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प्राक्षथषत 


'आाधान!' का श्रभिप्राय है--स्वापन। मेरी सभी पुस्तकों में 
एक रचनात्मक दृष्टिकोण है। साहित्य को मे जीवन से श्रलग 
फरके नहीं देखता। जिस मूलभूत झ्राघार पर जीवन का निर्म्माण 
होता है, उसी प्राधार पर साहित्य का भी। छायावाद-युग में 
जो प्राकृतिक दर्शन काव्य का भावाधार था, गान्वीवाद में वही 
प्राकृतिक दर्गन जीवन का प्राणाधार वना। इस प्राकृतिक दर्क्षत 
फो ही रचनात्मक दृष्टि से में ग्रामीण अर्थभ्ास्त्र कहता हूँ। 

प्रगित्वाद (मा्सेबाद) साहित्य में ऐतिहासिक दर्शन होकर 
सा सवा, किन्तु सान्धीवाद साहित्य में प्राकृतिक दर्शन वन कर 
नहीं आया। मेने उसे इसी मौलिक रूप में उपस्थित किया है। 

श्रव॒ तक भेरी कृतियों के दो अध्याय वन चुके हैं। पहिला 
सध्याव हमारे साहित्व-निर्म्माता' से लेकर युग भ्ौर साहित्य तक 
है। आरम्भ में छायावाद की जिस भाव-चेतना को लेकर में चला 
था, उसके शसिए कोई व्यावहारिक आधार नहीं पा सका था। 
छायावाद को तो मैने अपनो अनुभूति से ग्रहण कर लिया था, किन्तु 
उसके अनुरूप व्यावहारिक आधार न मिलने के कारण मुरमें 
एक ग्रसन्तोपष व्याप गया। वही असन्तोप युग भौर साहित्य में 
समाजवादी स्वर में च्यवत्त हुआ | छुछ प्रकृतिस्थ होने पर जब 
मु एकान्त मनन-चिन्तन का अवसर मिला तव समुचित व्याव- 
हारिक आधार गान्पीवाद में मिल गया, फलत' छायावाद का प्राकृ- 
लिक दर्शन ब्रामीण दर्भन में परिणत हो गया। यही से मेरी 
हतियों का डूसरा रध्याय बनता है। सामग्रिकी', 'पथचिह्न', 
धरातल उत्पादि पुस्तकों से लेकर इस “प्राधान' तक मेरे प्रयास 
का दूसग प्रयाव चल नहा है। 


श्राज विश्व रूसी उपग्रह की तरह वैज्ञानिक युग में भ्रमण 
कर रहा है। प्राचीन आदश युगातीत होता जा रहा है। किन्तु, 
नेहरू जी के शब्दों में-- 

“वैज्ञानिक प्रगति भौर कृत्रिम चाँद का समस्याझो के हल के 
नैंतिक वरीको पर कोई भ्रसर नही पड सकता । वैज्ञानिक प्रगतियाँ 
अच्छी चीजो को वुरी और वुरी चीजो को श्रच्छी नही बना सकती । ! 

नैतिकता या मानवीय चेतना के किसी भी मम्मेद्रेक के लिए 
प्राचीन श्रादर्श श्रथवा गान्धी-दर्शन की श्रावश्यकता बनी रहेगी । 

यह पुस्तक बडी असुविधाजनक परिस्थितियों में लिखी गयी 
है। सार्वेजनिक परिस्थितियाँ तो सबके सामने स्पष्ट हैं, किन्तु 
मेरी व्यक्तिगत परिस्थितियाँ अकथनीय हूँ । सन्‌' ३६९ में (सब्चा- 
रिणी' के प्रकाशन-काल) में जीवन की ज्योतिशिखा वहिन कल्पवती 
देवी के गोलोकवास से में इस ससार में विलकुल शभ्रकेला पड गया 
था। तव से अ्रव तक माया-ममता-शूत्य वातावरण में उसी की 
स्मृति सेंजी कर साहित्य-रचना करता झा रहा हूँ। यदि जन- 
साधारण की तरह मेरी समस्या भी केवल श्राथिक होती तो में 
श्रव भी इसी तरह राचना-कार्य्य करता रहता, किन्तु मेरी सबसे 
बडी समस्या सास्कृतिक है। सस्क्ृति को समाज मे प्रत्यक्ष देखना 
चाहता हूँ, किन्तु कही भी शुचिता श्रौर रंचिरता नहीं मिलती। 
में बहुत इकल-विकल हो गया हूँ। केवल लेखनी ही मेरी सद्धिनी 
हैं। यदि वह श्रागे भी साथ दे सकी तो पाठकों के सम्मुख फिर 
कभी उपस्थित होऊेंगा। 


सम्प्रति विदा । 
लोलाकं-ऊुण्ड, ह 
वाराणसी शाच्तिप्रिय द्विवेदी 
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आधान 


काब्य में मक्ति-मावना 
मनुष्य ने जब अपनी अपूर्णता, क्षणमद्भ रता एवं मीमावद्धता का 
अनुभव कर आदर्श के रूप में किसी निविकार और असीम सत्ता वन 
थ्राभाम पाया तव उसने ईश्वर की स्थापना की। सासारिक सम्बन्धों 
झ्लीर आन्तरिक प्रज्ञा में ईघ्वर ही सर्वोच्च और सर्वस्व हो गया। 
उसने कहा--- 
तलम्नेच माता च पिता त्वभेव 
त्वमेव वन्धुष्च॒ सजा त्वमेव ॥। 
त्वमेव विद्या द्रविण त्वमेव 
त्यमेव सर्व मम देव देव ॥। 
इसी जीवन-सदेस्व ईश्वर के प्रति प्रणति, धरद्धा, विष्चास और 
तादात्म्य ही नवित है। जिसे इंब्वर का बोध हो जाता है वह 
बोल उठता है--भविभति यति बच्च बहि न परै। उसकी स्थिति 
भूचे के शुब्जसी हो जाती हैं। ऐसी स्थिति में भवित की 
प्रश्िव्यवित मूक रहकर ही की जा सकती है। किन्तु मनृष्य जैसे 
पपने काय्यंकलापो में मौन ही नहीं रह सबता, बसे ही अपनी 
भज्ति में भी चिस्मूक नही रह सकता । उनकी मूक्ठा की समावि 
दंड जाती हूँ। वह मगयूरों की तरह नाच 


लगता हूँ प्रपने-श्राप नाच बर गाकर ही उसे स्प्तोप नही 


|| 
न्यः 
> 
ब्न्नी 
हि) 
| 
कि. 
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वह चाहता है, उसके उल्लास को लय और ताल भी मिले, तभी 
तो मीरा अपने पय्ो में नूपुर बाँध कर नाची थी। 
भक्ति ने अपनी अभिव्यक्ति के लिए नृत्य और सज्भीत के 
अतिरिक्त, काव्य की भी सहायता ली। नृत्य, गीत भ्रौर वाद्य के 
सहयोग से भक्ति की भावना लहरीली हो गयी किन्तु उसे गहराई 
झौर सुस्थिरता काव्य से ही मिली। काव्य में भक्ति की वे नीरव 
भावनाएँ भी अ्रभिव्यक्त हुई जो समाधि में मूक थी। 
हमारे देश में भक्ति की दो काव्य-घाराएँ प्रवाहित हुई है। 
एक धारा को हम निर्गुण-काव्य कहते है, दूसरी घारा को सगुण- 
काव्य । सुव्यवस्थित रूप में ये दोनो धाराएँ हिन्दी में ही देखी 
जा सकती है, विश्व के किसी श्रन्य साहित्य में नही, सस्क्ृत में 
भी नहीं। 
निर्गुण-काव्य ज्ञान-प्रधान है, सगुण-काव्य भाव-श्रघान । एक में 
ईश्वर श्रन्तरात्मा की तरह निराकार है, दूसरे में सृष्टि की तरह 
साकार । गोस्वामी तुलसीदास जी ने दोनो का श्रैत्तर इन शब्दों 
में स्पप्ट किया है-- 
अगुन - सगुन दुइ ब्रह्मसरू्पा । 
अभकथ अगाव अनादि अनूपा ॥ 
एक दारुगत देखिय एकू । 
पावक - सम जुग नब्रह्मविवेकू ॥। 
निर्गुण शोर सग्रुण दोनो ब्रह्म के ही वहिरन्तर स्वरुप है। 
वह पारब्रह्म परमज्योति उस अ्रग्नि के समान है -जो -कही तो लकड़ी 
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के भीतर ही व्याप्त रहती है और कही बाहर भी दिखलायी 
पड़ती है । 
निर्गुण-काव्य ससार को, इस वाह्य जगत को तिसार मसमज्न कर 
छोड देता है। बाबीर ने कहा है--- 
रहना नहिं देश विराना है। 
यह समसार कागद की पुड़िया, बूंद पडे गल जाना है। 
उन्हें यह ससार माया का मिथ्या आकर्षण जान पडता था-- 


माया महा ठगिनि हम जानी। 
निरगुत फाँस लिये कर डोले बोले मध्री बानी ॥ 
ऐिल्तु सगृण-झाव्य ने रासार को निसार और माया का मिथ्या 
प्रसार समस कर इसका मोह छोड नही दिया । उसने आध्यात्मिक झात्म- 
हत्या नहीं की, बल्कि जीवित रह कर ही जीवन्मुवत होने का 
प्रयलत किया । इस तिसार ससार से अमृत को, माया से चंत्तन्य 
फो, नप्वर से ईश्वर को पाने के लिए उसकी साथना उसी तरह 
प्ग़ननर हुई, जिस तरह शरीर से स्वास्थ्य साथने के लिए। 
निर्मुण-काब्य मृत्यु को लेकर चलता है इसीलिए ससार को 
धन्य दृष्टि से देखता है। संगुण-काव्य जीदन को लेकर चलना है, 
पएसीलिए सूण्टि को स्नेह फी दृष्टि से देखता है, ससार को प्यार 
फरना दे। 
निराकार ईम्वर को तरह सूक्ष्म अन्तर्गत में ही निर्मण-काव्य 
प्रात्मचिन्तद करता है। उसकी श्रनृभूतिया झतोन्द्रिय है। कबीर 
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डे 


रस गगन-गूफा में भ्रजर झरे। 
बिन वाजा झनकार उठ जहें समुझि परे जब ध्यान धरे।। 
यह्‌ गगन-गुफा मनुष्य की अन्तरात्मा है । रस ईश्वर का चरणामृत 
है। उत्तकोी आराधना उस नीरवन्सज्ञीत से होती है जो श्रवाद्य 
अथवा विना वाजे की झनकार है। इसे ही झनहद नाद कहते हैँ । 
नानक भी कबीर की तरह ही श्रतीन्द्रिय अनुभूतियों को लेकर 
चलते है । वे ईश्वर के शन्त साक्षात्‌ के लिए मनुष्य को श्रन्तजंगत 
की ओर प्रेरित करते हैं। कहते है-- 
काहे रे वन-वन खोजन जाई। 
सरव निवासी सदा अलेपा तोही माँहि समाई ॥। 
इन निर्गुण सन्‍्तो की दृष्टि में ईश्वर को वाहर खोजना वैसा 
ही है जैसा मृग का घास में कस्तूरी की गन्ध खोजना | झात्मबोध 
जगाने के लिए नानक कहते है--- 
पे बिन आपा चीन्हे मिटे ने भ्रम की काई।' 
सगृण कवियों ने इस आझ्ात्ममोध की अ्रवहेलना नहीं की। 
उनका भी केच्द्रविन्दु अन्तर्य्यमी परमात्मा ही है। वे भी मनुष्य 
को उसी में आत्मस्थ होने के लिए प्रेरित करते हैं। सूरदास 
कहते हैं-- 
चकई री, चलि चरन-सरोवर जहाँ न प्रेम-वियोग । 
मीरा भी कहती है--- 
मन रे परस हरि के चरण 
सुभग सुन्दर कमल-कोमल, त्रिविव ज्वाला-हरण 
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झवर के साम्रिध्य के लिए सगुगण कवि सासारिक सम्वन्धों को 
भी छोड देना चाहता है। तुलसीदास ने मौरा को लिखा था-- 
जाके प्रिय न राम वैदेही ! 
सो छाँडिये कोटि वैरी-सम जद्यपि परम सनेही ॥। 


नाते नेह राम के मनियत सुहृद " सुसेव्य जहाँ लौ । 
प्रण्जन कहा आँखि जेहि फूट वहु तक कही कहाँ लो ॥। 
इस तरह निर्गुण श्रौर सगुण दोनों ही धारागो का केद्रविन्दु 
ईंव्वर ही है। किन्तु निर्गुण कवियो की तरह सग्रुण कवियों ने 
सभी सासारिक सम्बन्धो को नहीं छोड दिया, उन सासारिक 
सम्बन्धी को चनाये रखा जिनसे वही सास्विक शान्ति मिलती है 
जो ईव्वर की भक्ति से मिलती है। उतका निषेध तामसिक 
प्रवृत्तियों के प्रति था, श्रास्तिक समाज के प्रति नहीं । 
निर्गुण-काव्य व्यक्तिगत मोक्ष को लेकर चलता है, सगृण काव्य 
सार्वजनिक सौहाद को लेकर चलता है, वैसे ही जैसे भरत राम से 
मिलने के लिए समाज को लेकर गये थे। यह क्यों ?-न्सभी तो 
ईश्वर के ग्रद् हैँ । 
गोस्वामी तुलसीदास से कहा है-- 
झाकर चारि लास चौरासी । 
जाति जीव नभ-जल-बल वबाती ॥॥ 
सीव-राम-्मय सव जग जानी । 
करउऊ प्रनाम जोरि जुब पानी ॥ 
ईध्वर केवल मनुष्य में ही नहीं, सम्पूर्ण सृष्टि में समाषा हुध्चा 


हि 


श्द्द । झ्राधान 


है, तभी तो राम ने बनवास में मानवेतर प्राणियों को भी अपना 
साथी वना लिया था। 
निप्कषं यह कि निर्गुण-काव्य आात्मसग्रही है, संगुण-काव्य 
लोकसग्रही है। 
आध्यात्मिक या भौतिक, किसी भी रूप में परमात्मा व्यक्तिगत 
स्वार्थ के लिए नहीं है, भ्पने विव्वव्याप्त रूप सें वह परमार्थ के 
लिए है। 
निर्गुण का दृष्टिकोण नकारात्मक है। वह निष्किय है। सगृण 
का दृष्टिकोण रचनात्मक है। वह सक्रिय है, कर्म्म को महत्त्व 
देता है। तुलसीदास जी ने कहा है-- 
कम्म॑ प्रधान विदष्व करि राखा ! 
जो जस करे सो तस फल चाखा॥ 


गीता का श्रनासक्त कम्मंयोग अथवा निप्काम -कर्म्म सगृुण- 
काव्य का भी लक्ष्य है। इसी के द्वारा भक्त एक ओर शभ्रात्मस्थ 
प्रथवा तटस्थ रहता है, दूसरी ओर कम्मंक्षेत्र में प्रवृत्त होता है। 
निलिप्त लिप्तता ही उसके जीवन की विशेषता है ।॥! 

अपने रचनात्मक अथवा क्रियात्मक दृष्टिकोण के कारण सग्रण 
काज्य गाहुस्थिक, पारिवारिक एवं सामाजिक है। उसकी रचनात्मक 
योजना में मनोवेज्ञानिक ऋ्रमवद्धता एवं त्तारतम्यता है। उसमें सभी 
अवस्थाओं, सभी वर्णों भौर समी आश्रमो-के व्यक्तित्व भौर कतृत्त्व 


का समावेश है। उसका सर्वाज्भजीण जीवन-दर्शन गोस्वामी जी के 
भक्तिकाव्य रामायण में देखा जा सकता है। घर 


काय्य में भक्ति-भावना १्छ 


अपने गाहस्थिक, पारिवारिक एवं सामाजिक रूप में सगृण-काव्य 
रागात्मक है। व्यक्ति के साथ समाज की तरह जीव के साथ 
उसका जीवित शरीर ही राग का कारण है। राग से ही नाम- 
रूप-रसनान्ध का प्रादुर्माव शौर अनुभव होता है। जहाँ राग है, 
वही भावना, कल्पना और कला है। एक चब्द में राग ही काव्य 
का मूलतत्त्व है। भक्ति की सार्थकता यह है कि वह राग को 
परिप्कृत अ्रथवा सुसस्कृत कर देती है, उसे विद्वेष नही वनने देती । 

सगुण-काव्य तो अनुरागी है ही, किन्तु क्या निर्गुण-काव्य सर्वथा 
राग-भून्य है ? ऐसा तो नही जान पडता। निर्गुण-काव्य के अन्य- 
तम अ्रतिनिधि कवीरदास को भी अपनी अतीन्द्रिय अनुभूतियों का बोध 
कराने के लिए रागात्मक रूपक का आश्रय लेना पड़ा है, यथा-- 


आई गवतनवाँ की सारी, उमिरि अवही मोरि बारी 

साज समाज पिया ले आये और कहँरिया चारी 

वम्हना वेदरदी अचरा पकरि के जोरत गेंठिया हमारी 
सखी सब पारत गारी । 


ऐसे ही श्रन्यान्य रागात्मक रूपको में कबीर भक्ति को भावा- 
त्मक श्रयवा काव्यात्मक बना सके हैं। जो सम्बन्ध वे आत्मा और 
परमात्मा में स्थापित करते हैं वही सम्बंन्ध संसार में स्थापित कर 
सगुण कवि ईब्वर को गाहेस्थिक और सामाजिक रूप दे देते है। 
गोस्वामी तुलसीदास जी के शब्दों में-- 
व्यापक ब्रह्म निरझ्जन निर्मुन विगत विवोद । 
सो अज प्रेम-भगतिववस कौशल्या के गोद॥ - 


श्प शाधाद 


कबीर ईदवर को रूप नही दे सके (निर्गुण का भला क्‍या रूप 
हो सकता है), किन्तु उसे प्रत्यक्ष करने के लिए उन्हें भी नाम का 
सहारा लेता पडा, ईश्वर को गोविन्द ओर राजाराम कहना पडा। 
नाम से ही रूप भी सामने भ्रा जाता है । गोस्वामी जी के शब्दों में--- 
देखिग्राहि रूप नाम आधीना । 
रूपज्ञान नहिं. नामविहीना ॥ 


जो परोक्ष तक नही पहुँच सकते उन प्रत्यक्षदशियो के परितोप 
के लिए गोस्वामी जी ने नाम का ही प्रचार अधिक किया । 
चाहे नाम हो, चाहे रूप हो, चाहे निर्गुण हो, जहाँ ईश्वर की 
स्थापना है वहाँ उसकी श्रनुभूति और अभिव्यक्ति के लिए काव्यत्त्व 
भी अनिवार्य है, क्योकि ईश्वर स्वय एक भावना है। गोस्वामी जी 
ने कहा है-- 
जाकी रही भावना जैसी । 
प्रमुमूरत देखी तिन तैसी ॥। 
भावना के अनुसार ही भक्ति नवधा हो गयी है-- 
श्रवण कीतेत विष्णों स्मरण पादसेवनम्‌ । 
अ्रचेन वनन्‍्दन दास्य सख्यमात्मनिवेदनम्‌ । 
ज्ञानप्रधान होते हुए निर्युण-काव्य जैसे भावात्मक भी है, वीतराग 
होते हुए जैसे रागात्मक भी है, वैसे ही शुष्क होते हुए रसात्मक 
भी है। कवीर ने शान्त रस के द्वारा परमात्मा से श्र करुणा 


रस के द्वारा ससार से अपना सम्बन्ध स्थापित किया है। उन्होने 
विलासियो से कहा है--- 


काव्य में भवित-भावता १६ 


मुखडा का देखत दरपन में 
तोरे दया घरम नहिं मन में 
यदि निर्मुण में से ईह्वर को निकाल दें तो वही वौद्ध मत हो 
जायगा । दोनो में शान्त और करुण रस की ही अनुभूति है। 
सगुण-काव्य में जीवन के सभी रस है। किन्तु जैसे निर्गुण 
में शान्त और करुण रस की प्रधानता है, वैसे ही सगृण में शाज्भार 
ग्रौर वात्सल्य का प्राधान्य है। मीरा कहती है-- 
मेरी तो गिरवर ग्रोपाल दूसरों ने कोई । 
जाके सिर मोरमुकुट मेरी पति सोई ॥। 
सूरदास कहते है-- 
जसोदा हरि पालने झुलावे 
हलराब दुलराइ मल्हाव जोइ सोई कछ गाव 
मेरे लाल को आउ निदरिया काहे न आनि सुआवे 


काशी, 
२३॥८।५७ 


रवीन्द्रनाथ का रूपक-रहस्थ 


रवीद्धवाथ कवि होने के कारण भावुकता-द्वारा साधारण-से- 
साधारण प्रसद्भ में भी गूढ साह्छुतिक अभिप्राय समाविष्ठ रखते 
हैँ । उनकी कवि-प्रतिभा उनकी श्रन्तदुंष्टि को जागरूक रखने में 
सहायक हुई है। उनके लिए काव्य एक सुन्दर साधन है भात्म- 
ज्योति के प्रकाशन का। नि सन्देह यह साधन आ्रात्माभिव्यक्ति के 
सम्पूर्ण साधनों में रुचिरतम होने के कारण भावुकता-प्ृर्ण है, नीरस 
तकंना-पूर्ण नही । कवित्त्व की झाँखों से रवीन्द्रनाथ की श्रन्तदूंष्टि 
बाह्य विश्व के श्रन्तस्‌ में इस प्रकार पहुँचती है जिस तरह शरीर 
के आ्रावरण को पार कर चेतना मर्म्मस्पर्श करती है। इस श्रन्त- 
दुप्टि के कारण ही रवीन्द्रनाथ साहित्य श्रौर समाज के उन परोक्ष 
सत्यो को उद्घाटित करते हैं जो केवल बाह्य स्थितियों का ही अध्ययन 
करने वालो के स्थूल ज्ञान की श्रपेक्षा अधिक नूतन शोर निगूढ होते है । 

रवीन्द्रनाथ के कवि-हृदय को रूपक' के प्रति श्रधिक श्राकर्पण 
है। यह रूपक साद्धेतिक रहस्यवाद के रूप में उनके नाटकों और 
निवन्धों में प्रचुरता से दीख पडता है। निवन्धों में उनका रहस्यवाद 
अप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष करता है। 

कुछ समय पूर्व वीणा' में शान्ति-निकेतन के हिन्दी-अध्यापक 
और मेरे सम्मानित मित्र पण्डित हजारीग्रसाद द्विवेदी ने लिखा 


रवीदनाथ फा झूपक-रहस्य र्र्‌ 


धा-- आये दिन रवीन्द्रनाथ के कृपालु समालोचक उनके नाटकों 
को मिस्टिसिज्म की बुनियाद पर रचित बता कर विना विचार 
किये नाटक की सीमा के बाहर पहुँच जाते हैँ। प्रथम तो रवीरद्र- 
नाथ के नाटकों में सवके सव इस मिस्टिसिज्म (रहस्यवाद) की 
वुनियाद पर नही बनें, जो कुछ हूँ भी वे इतने सीवे-सादे और 
सास्मिक हैं कि लेखक उन बुद्धिमान आदमियों के इस तक को 
समझ ही नहीं सकता। मुझे नहीं मालूम होता कि “राजा (रवीच्ध- 
नाथ का नाटक) को रानी की आत्मा का प्रतीक समझने वालो को 
कौन-सा रस-निर्झर मिल जाता है, जो उसे सीधी रानी समझने वालों 
को नहीं मिलता । उन्हें कुछ वुद्धिमूलक आनन्द मिल जाता होगा, 
परन्तु रस की प्रसन्न नि्श्चेरिणी से भेंट नहीं होती होगी ॥” 

श्री हजारीप्रसाद जी के इस उलाहता को उनकी निजी रुचि 
के लिए सुरक्षित रहने देकर हम निवेदन करेंगे कि रवीद्ध की 
कृतियों में जहाँ रहस्थवाद नहीं हैँ वहाँ उसे मानना तो कवि के 
प्रति अन्याय होगा ही, किन्तु जहाँ रहस्यवाद है वहाँ न मानने से 
भी अन्याय होगा। रखीच्धनाथ के नाटकों में, छोटे-छोटे सरल 
वाक्‍्यों में ही प्राय निगूढ रहस्य निहित रहता है। उदाहरण के 
लिए पूर्वोक्त 'राजा' नाटक के इस कथोपकथन को लीजिये--. 

प्रथम पथिक--श्रजी महाश्य ! 

पहरेदार--क्या जी ? 

दूसरा पिथिक--रास्ता कहाँ हैं? हम लोग विदेशी हैं, हमें 
रास्ता बता दो। 5 


२२ 


पहरेदार--कहाँ का रास्ता ? 


तीसरा पथिक---सुना है, आज कही उत्सव होगा ! किघर से 
रास्ता है? 


पहरेदार--यहाँ सब रास्ता ही रास्ता है। जिधर से जाझोगे, 
ठीक स्थान पर पहुँच जाओगे । सामने चले जाझो ।--(प्रस्थान) 
पहला पथिक---सुनो, एक वार इसकी बातें तो सुनो । केंहता 


है, सब एक ही रास्ता है। यदि यही होता तो इतने (रास्तो) की 
जरूरत ही क्‍या थी! 


इस कथोपकथन में पथिक और पहरेदार रूपक मात्र है। 
इसमें कवीन्द्र का साक्केतिक अ्भिप्राय यह है कि परमात्मा तक 
पहुँचने के लिए भिन्न-भिन्न मतो के मनुप्य परमात्मा के यथार्थ 
जानकार के पास श्राते हैं। वह बिना किसी भेद-भाव के सभी 
मतो-द्वारा उसकी उपलब्धि बत्तलाता है, परन्तु मतावलस्वियो का 


सशय दूर नहीं होता, कहने लगते हँ--यदि यही होता तो इतने 
रास्तों की जरूरत क्‍या थी। 


वावू मैथिलीशरण गुप्त ने भी एक ऐसा ही साड्भूतिक श्रभिप्राय 
अपनी एक कविता में इस प्रकार प्रकट किया है-- 
तेरे घर के द्वार बहुत हैँ 
किसमें होकर आऊंँ मैं? 
सव द्वारो पर भीड मची है 
कैसे भीतर जाऊे मैं? 
दारपाल भय दिखलाते हैं, 
कुछ ही जन जाने पाते हैं, 


रवीद्धनाय फा रूपक-रहस्य दे 


शेप सभी धक्के खाते हैं, 
क्योकर घुसने पार्ऊ मैं? 
तेरे घर के द्वार बहुत है 
किसमें होकर आऊें मैं ? 

रवीच््रताथ के गृढ वाक्यों की यही विशेषता है कि 
उनका वाह्म श्रश्रिप्राय नाटेक के कथा-प्रवाह को विचलित 
नही करता, उतने ही से तृप्त होने वालो को भी रस प्रदान 
करता हैं, किन्तु श्रान्तरिक शअ्रभिप्राय को हृदयद्भम करने पर वह 
आ्औौर भी मर्म्मस्पर्शी हो जाता है । 

उनके नाठको में प्राय. दो प्रवाह एक साथ ही चलते हँ---एक 
वाहरी सतह पर, दूसरा भीतरी सतह पर। जिनकी पहुँच उनकी 
वाहरी सतह तक ही रहती है वे कवीन्दह के 'शारदोत्सवो के अर्थ- 
क्ृपण लक्षेश्वर नामक पात्र की भाँति ही अनभिज्ञ रह जाते हैं । 
यथा-- 

[ लक्षेश्वर का प्रवेद् ] 

लक्षेद्वर--वावा, तुम्ही अपूर्वानन्द हो--(यह कल्पित नाम उस 
त्यागी हृदय राजराजेश्वर का है जो अपने राज्य के दुखी जनो की 
परिस्थितियों श्रीर जवसाथधारण की मनोवृत्तियो का श्रव्ययन करने 
के लिए गुप्त रूप से सन्‍्यासी वन कर वाहर निकला है)--तब तो 
वंडा अपराध हो गया। मुझे माफ करो। 

संन्यासी--तुमने मुझे पाखण्डी सन्‍्यासी कहा था, यदि यही 
अपराध है तो तुम्हें मैंने माफ किया 


रे झाधान 


लक्षेवर--वावा, केवल माफ करना तो सबसे हो सकता है, 
उससे मुझे ही क्यो न्‍्यारे रखोगे। मुझे कोई एक श्रच्छा-सा 
वरदान दो ।'7 हु 

सनन्‍्यासी--क्या वरदान चाहिये ? 

लक्षेदवर---लोग जितना समझते हैं उतना तो नहीं, फिर भी 
मेरे पास थोडा-सा धन जमा है, वह बहुत ही कम है, इसलिए मेरे 
'मन की हविस नहीं मिटती | शरदंकाल झा गया, श्रत घर में 
बैठते नहीं बनता, अब में वाणिज्य के लिए घर से बाहर जाऊंगा । 
कहाँ जाने से सुभीता हो सकता है, इसी की खोज कर दो जिससे 
मुझे अधिक भटकना न पड़े। 

सन्‍्यासी--मैं भी तो इसी खोज में हूँ । 

लक्षेदवर-- (पास जाकर मीठे स्वर में)--कुछ खोज कर 
पाये ? 

सनन्‍्यासी--खोज पाने में कुछ बाकी है, नहीं तो इस तरह क्यो 
भटकता ? 

लक्षेश्वर--(सन्यासी के चरणो को जोर से पकड कर)--वाबा, 
तनिक भ्रौर साफ करके कहो | तुम्हारे पैर छूकर कहता हूँ कि में 
तुम्हें एकवारगी घोखा न दूंगा। क्‍या खोजते हो, कहो तो। मैं 
किसी से कहूँगा नहीं। 

सन्यासी--अश्रच्छा सुनो । लक्ष्मी जिस स्वर्ण शतदल के ऊपर 
अपने यूगल चरण रखे विराजमान है, में उसी शतदल की खोज 
में हूँ। हु 


हे 


रवीकनाय फा रूपक-रहस्य भ्र्र्‌ 


लक्षेद्वर--झ्रो वावा ! यह तो छोटी वात नहीं । इससे तो 
सब झजक्नट एकवारगी दूर हो जायगी। यह तो तुम सोच-सोच कर 
अच्छी यूविति निकाल रहे हो। यदि किसी उपाय से उस कमल 
(स्वर्ण शतदल) को जुया लो तो तुम्हें लक्ष्मी को फिर न खोजना 
पडेगा, स्वयं लक्ष्मी ही तुम्हें खोजती फिरेगी। अन्यया, हम चजुचला 
लक्ष्मी को सुस्थिर नहीं कर सकते। तुम्हारे पास उसके दोनो 
पाँव वँचे रहेंगे। तुम तो संन्यासो हो, अकेले यह बोझ कंसे उठा 
सकोगे, इसके लिए तो खर्च चाहिये । एक काम करो न वावा ! 
यह काम भेरे साझे में करो। 

सन्यासी--इसके लिए तुम्हें भी सन्‍्यासी होना पड़ेगा और 
बहुत दिवों तक लुम सोने को छूने भी न पाप्रोंगे । 

लक्षेश्वर--तव तो वडी कठिन बात है। 

सनन्‍्यासो--सव काम छोड़ कर जब इस काम को ओर लगोंगें 
तमी यह पूरा होगा । 

लक्षेश्वर--नही तो दोनो तरफ से जाते रहेंगे । यदि एकवारगी 
तुम मुझे घता न वता दो तो में तुम्हारा सव सामान कच्चे पर 
लाद कर पीछेंसीदे चलने के लिए राजी हूँ। सच ही कहना 
बावा | कभी में किसी का बहुत जल्द विश्वास नहीं कर लेता, 
किन्तु तुम्हारी वात कुछ-कुछ मन में लग रही है! अच्छा अच्छा, 
में राजी हूँ। में तुम्हारा चेला होऊेंगा ।---( प्रस्थान) 

[ पुनः प्रवेश ] 


लक्षेदवर--वावा, मैने हर त्तरह से देखा, मुझसे नहीं हो सकता। 
हल । 


२५ झाधानत 


तुम्हारा चेला होना मेरा काम नहीं है। मैने जो कुछ उपाजित 
किया है वह बडे-बडे कष्ट उठा कर। तुम्हारी एक वात से सब 
छोड-छाड देने से में भ्रन्तिम काल में हाय-हाय करके मझूंगा। 
मझे श्रधिक मतलब से काम नहीं। यही तो मुश्किल बात है। 
देखता हूँ कि इसे (घन को) मिट्टी में गाड कर हठातू एक दिन मर 
गया तो कोई भी पता नही पायेगा । 

सन्‍्यासी--राजा भी नही, सम्राट भी नहीं, यह मिट्टी सबको 
जट लेगी, तुम्हें जटेगी और मुझे भी । 

लक्षेदवर--- जो हो वाबा, लेकिन तुम्हारे मुख की यह 
स्वर्ण कमल' वाली बात तो मुझे बडी ही श्रच्छी लगी। मेरे मन 
में ऐसा लगता है कि तुम उसे खोज सकोगे। किन्तु उसके लिए 
मुझसे तुम्हारा चेला होते न बनेगा। प्रणाम ।--[प्रस्थान) 

[ ठाकुर दादा का प्रवेश ] 
सन्‍्यासी--ठाकुर दादा, श्राज बहुत दिनो पर एक बात खूब 


साफ समझ पडी, सो तुमसे खोल कर कहे बिना नहीं रहा जाता । 

ठाकुर दादा-मेरे ऊपर श्रापकी बडी दया है। 

सन्यासी--अनेक दिनो से मुझे यह भावना होती थी कि ससार 
ऐसा भ्राइचर््यजवक और सुन्दर क्यों है! कुछ भेद नही पाता था। 
आज साफ-साफ प्रत्यक्ष देख रहा हँ--ससार अ्रपनी सम्पूर्ण शक्ति 
और त्याग से आननन्‍्द' का ऋण-शोघ कर रहा है। इधर घान के 
खेत में हरा-मरा ऐड्व्ये मर उठा है, उबर वेतस नीर (नदी) का 
जल भी कूल-कूल पर भरपूर हो उठा है। कही भी इस साधना 
में तनिक भी विश्वाम नहीं, इसीलिए तो इतना सौन्‍्दय्यं है । 


, रवीचद्ननाथ का रूपक-रहस्य २७ 


ठाकुर दादा--एक तरफ अनन्त भपष्डार है जिसे वह दुलकाये 
देते है, दूसरी तरफ कठिन दुख है जिसका शोध हो रहा है। 
उस दुख में वया आनन्द श्रौर सौन्दय्यें है, में तुमसे पहले ही सुन 
चुका हूं। प्रभु! इसी दुख के जोर से लेन-देन का वजन अधिक 
से बरावर हो जाता है, सन्तुलन कितना सुन्दर है! 

सन्‍्यासी--ठाकुर दादा, जिस जगह आलस्य श्रौर कृपणता है 
वही यह ऋण-शोघ ढीला पड जाता है। वही सस्पूर्ण कुश्ली श्ौर 
दुर्व्यवस्था है। 

ठाकुर दादा--वही तो, जब एक झ्लोर से कमी पड जाती है 
तब दूसरी श्रोर से मिलने पर भी पूरी नहीं हो पाती । 

सन्‍्यासी--लक्ष्मी जब मनुप्यो के दु ख-लोक में आती है तब 
दु खिनी होकर । उसकी साधनामयी तपस्विनी छवि से ही भगवान्‌ 
मुख्ध हो जाते है । सौ-सौ दु खो के पल में ही उसका स्वर्ण शतदल 
ससार में फूट पड़ता है, इस बात का पता आज मैने उपनन्द (एक 
अनाथ बालक) के पास पाया। 


[ लक्षेश्वर का प्रवेश ] 


लक्षेश्वर--तुम लोग चुपचाप क्‍या परामर्ण कर रहे हो ? 

सनन्‍्यासी--हम लोग उसी स्वर्ण कमल का पराम् कर रहे है । 

लक्षेद्वर--भ्रॉय ! इसी बीच में ठाकुर दादा से सव भेद खोले 
देते हो। थावा, तुम इसी व्यवसाय-बुद्धि से स्वर्णकमल लेकर 
भ्रामदनी करोगे ! तव हो चुकी ! तुमने जहाँ समझा कि में 
राजी नहीं हें, तहाँ झट से दूसरा साक्षीदार खोजने लगे। किन्तु 


श्द ग्राधाव 


यह सब क्या ठाकुर दादा का काम है ? क्‍या उनके पास पूंजी है ” 
सन्यासी--तुम्हें मालूम नहीं। ठाकुर दादा के पास एकदम 


पूंजी नहीं है, सो वात नहीं, उन्होने भीतर ही भीतर जमा कर 
रखा है। 


लक्षेश्वर-- (ठाकुर दादा की पीठ ठोक कर) ठाकुर दादा, सच 
है क्या ? तुमने तो बडा छिपाया ! तुम्हें पहिंचान न सका | लोग मुझ 
पर ही सन्देह करते है। तुम्हारे ऊपर तो राजा भी सन्देह नहीं कर 
सकता, नही तो श्रब तक खानातलाशीहो गयी होती + मैने तो दादा, 
मेदिया हो जाने के डर से नौकर-चाकर तक नहीं रखा । 


र् 04 2५ 


कविवर ने यह छोटठा-सा नाटक बालको के हेतु शारदीया पूजा 
के श्रवसर पर खेलने के लिए लिखा है। स्वय सन्‍्यासी का वेष 
घारण कर उत्फुल्ल शिशुदल के साथ जव कभी वे नाटक की भूमिका 
में उतरे होगे तब वह दृश्य न जाने कितना स्वर्गीय हो उठा होगा | 
विशेष-विशेष श्रवसरों पर खेलने के लिए इसी प्रकार अन्यान्य 
छोटे-छोटे नाटक भी उन्होने लिखे हैं। श्रवोध साधारण जनता के 
लिए ये नाटक रहस्य-पूर्ण होते हुए भी दुर्वोध नहीं हो जाते, कारण, 
उनमें गूढता होते हुए भी कवि की भाव-्यस्जना और चिन्रचारुता 
“मन स्पर्श करती है। नाटकीय वातचीर्त का ढंग ही उनके श्रभिप्राय 
को अन्त में स्पष्ट कर देता है। रवीचद्धनाथ वाह्य रज़मज्लो पर 
ज्योतिपुरुष वन कर श्रन्तर्जीवन की रहस्यपूर्ण झाँकी उतारते है। 
प्रसद्भानतर उनकी यह झाँकी कही दृश्यमान्‌ रहती है, कही 


रवीदवनाथ का रूपक-रहुस्य २६ 


अदृश्य । दृषय-अश अ्ज्ञजनों की अज्ञानता की थाह्‌ लेता है तथा 
अदृब्य-अश॒ विज्ञजनों के अन्तव्वक्षुओं को सहयोग देता है। इसीलिए 
शारदोत्सव का स्वर्णकमल लक्षेइवर के लिए दुर्वोध है, ठाकुर दादा 
के लिए सुवोध। किन्तु दुर्वोध श्रश भी अपनी हास्य-रोचकता से 
रुचिर हो गया है, अन्यथा, नाटक नाटक नहीं रह जाता। 

श्री हजारीप्रसाद जी कहते है--“रवीच्लताथ ने भ्रपनी कविता 
में किसी रूपक को सिकालने का सदैव निपेध किया है। 

सम्प्रति रवीन्द्रनाथ की कविता हमारा विपय नही, किन्तु इतना 
निवेदन है कि अपनी गद्यकृतियों में कवीन्द्र रूपक का मोह छोड 
नही पाते, साधारण कथाओ्रो में भी उसी के द्वारा श्रन्तर्मुखी प्रेरणा 
जगाते है। उनके पञ्चभूत' नामक निवन्ध-सलाप में भी गूढ 
रूपक यत्र-तन्न देखे जा सकते है। साहित्य में रूपक ही अदृश्य 
गूढता को सुगम करता है, जैसे वैप्णत कवियों का सगुण। महात्मा 
जी ने भी गीता को एक रूपक के रूप में ग्रहण कर उसकी जटिलता 
को शभ्रपनी दृष्टि से सहज बनाया है। 

कुमार 
सन्‌ १६३६ 


यह लेख कविगुर के जीवन-फाल सें लिखा गया था, श्रतेएव 
तात्कालिक रूप में ही रहने दिया गया है 


प्रसाद की भाव-सृष्ठि 

बाबू जयशददुरप्रसाद (प्रसाद) का काव्यारम्म ब्रजभाषा में 
हुआ था। किन्तु जैसे अ्रपती कुल-परम्परा में वे नवीन तारुण्य लेकर 
उदित हुए थे वैसे ही ब्जमावा में रोपैन्टिक प्रतिभा लेकर अद्छूरित 
हुए थे। आज जिसे हम खडीबोली में छायावाद कहते है उम्र 
छायावाद का श्रोगणेश उन्होने ब्रजसमापा में ही कर दिया था। 
उनकी विविध आरम्भिक कृतियों के सकग्रह 'चित्राधार' में यह 
नवीनता देखी जा सकती है। चित्राघार' के बाद जब वे खडी- 
बोली को ओर प्रेरित हुए तो छायावाद को जो सूक्ष्म व्यक्जकता 
द्रेमपथिक', 'कानन-कुसुम' और 'झरता' में व्यक्त हुई, वही उनकी 
परवर्त्ती रचनाओं (भँसू', लहर, नाटकीय गीतो और 'कामायनी”) 
में विकसित होती गयी । 

प्रसाद') को छायावाद की प्रेरणा कहाँ से मिली ? किसी 
प्रतिभाशाली कवि की सवसे बडी प्रेरणा तो उसकी भ्मन्त प्रेरणा ही 
होती है, फिर भी स्वयर॒ह की तरह उगने वाली प्रतिमा के लिए 
भो खाद-पानो-मिट्टी-वातावरण झौर प्रकाश की शआ्रावश्यकता पडती 
है। प्रतिमा स्वाब्याय के द्वारा ही अपने इन पोषक तत्त्वों को 
स्वायत्त करतो है, श्रतुमूति के द्वारा सुवाच्य वना लेती है, मनन- 
चिन्तन के द्वारा रकशुद्धि भौर रस-पुष्टि कर लेती है, अन्त प्रेरणा 
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के द्वारा अपने भ्रभीप्ट विकास की दिशा पहिचान कर उस्ती ओर 
उन्‍्मुख हो जाती है। 


स्वाध्याय जीवन का भी चाहिये भौर साहित्य का भी चाहिये। 
जीवन के स्वाध्याय से ही अनुभूति होती है। प्रसाद जी को 
पारिवारिक और व्यावसायिक कारणों से किशोरावस्था में ही अनु- 
भूतिशील हो जाना पडा। सास्कृतिक वातावरण ने उत्हें दाशनिक 


बना दिया । 


जीवन की तरह ही प्रसाद जी ने साहित्य का भी पर्य्याप्त 
स्वाध्याय किया था। अपनी प्रारम्भिक रचनाश्रो में वे संस्कृत और 
ब्रृजमापा से प्रभावित थे, किन्तु कया अग्रेजी और बेगला का प्रभाव 
उन पर नही पड़ा था ? उनकी काव्यञैली में यह प्रभाव प्रत्यक्ष 
नहीं दिखाई देता, परन्तु परोक्ष-हूप से इसका श्रभाव नही है। 
कदाचित्‌ प्रसाद जी श्रग्नेजी और बंगला के सम्पर्क में सीबे नहीं 
श्राये थे, अनुवादो-द्वारा ही वे प्रभावित हुए थे। रवीद्ननाथ को 
गीताञझजलि' और गोल्डस्मियथ के श्रंग्रेजी खण्डकाव्यों का अभनुवाद 
उसी समय हो गया था जब प्रसाद जी ब्रजभाषा में कविता लिखते 
थे। यदि पन्‍्त और निराला की तरह श्रग्नमेजी श्रौर बेंगला से 
उनका सीधा सम्बन्ध होता तो उनकी कविता का कलात्मक रूप 
कुछ भौर ही होता। श्रीघर पाठक-द्वारा किये गये अनुवादों से 
(गोल्डस्मिय के सण्डकाव्यों से) उन्हें प्रेम पथिक' की प्ररणा मिली 
थो । पाठक जी को ही वे खडीवोली का नवप्रवत्तक कवि 
सानते थे । 


रेड ध्राधान 


वक्‍तृत््व की निर्वन्धता है। ऐसा जान पडता है कि प्रसाद जी नदी 
की धारा की तरह किसी मर्य्यादित परिधि में कला को प्राणान्वित 
नहीं कर सकते। यद्यपि वे कहते है-- 
सधु सरिता-सी यह हँसी, तरल- 
अपनी पीते रहते हो क्यो? 
तथापिं सरिता की अपेक्षा-- 
अघरो के भघुर कगारो में 


नमः 


कल-कल-ध्वनि की गुजड्जारो 
-+उनकी कला को प्रपात की तरह विशद क्षेत्र मिलता है। 
उनमें गाईस्थ्य नही, स्वच्छन्द पार्वत्य है। एक गीत में उन्होने 
कहा है-- 
पैरो के नीचे जलघर हो विजली से उनका खेल चले 
सद्भछीर्ण कगारो के नीचे शत-शत झरने वेमेल चले 
सन्नाटे में हो विकल पवन पादप निज पद हो चूम रहे 
तब भी ग्रिरिपथ का अ्रथक परथिक ऊपर ऊँचे सब झेल चले 


'विजली से खेल', 'वेमेल झरने', (विकल पवन', सब झेल चले, 
ऐसा ही प्रसाद का स्वभाव और भाषा-साव है। कविता की भपेक्षा 
नाटको और प्रवन्ध-काव्यो में उन्हें श्रपने अनुकूल गद्य-आरधार मिल 
जाता है। गद्य का ही आधार पाकर छोटी-छोटी प्रेम-कहानियो 
में वे अपने गीतो का भाव-जगत अधिक सफलतापूर्वक प्रत्यक्ष कर 
सके हैं। सोते की तरह वहते हुए गीतो के वातावरण में उनकी 
कहानियाँ किसी सुहावनी वनस्थली की तरह मवोरम हैं। 


प्रसाद की भाव-सुष्टि प्‌ 


भाषा की तरह ही प्रसाद जी के छुत्द और अन्त्यानुप्रास भी 
प्राय. वेमेल हैं। उनकी रचनाओ्रों मे भावावेग है किन्तु समुचित 
छन्‍द और तुक के अभाव में रसावुरूप प्रवाह नहीं वन पाता। 
उतका वाग्बन्ध छन्दोवद्ध गद्य अयवा पद्य कान्‍्सा है । उन्होंने कभी 
चतुर्देश पदियाँ और अतुकान्त कविताएँ भी लिखी थी, कविता 
की श्रपेक्षा वे उनके गद्य-माध्यम के श्रनुकूल थी । 

प्रसाद जी की प्रारम्भिक कविताग्रो के वाद की भाषा अस्पष्ट 
श्रीर उलझी हुई होने पर भी उसमें उद्गारों की ऐसी नाटकीय 
भज्धिमा है जिससे रागात्मकता उत्तन्न हो जाती है। यवा-- 
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निज श्रलको के शअ्रन्धकार में तुम कैसे छिप आ्राश्ोगे ? 
इतना सजग कुतूहल ! ठहरो, बह न कभी वन पाओोगे । 


श्रववा--- 
यह विडम्बना ! अरी सरलते तेरी हँसी उड़ाऊँ 
भूलें श्रपत्ती, या प्रवत्वना औरो की दिखलाऊं 


2. 


इतना सजग कुनूहल ! ठहरो' तथा यह विडम्बना  प्ररी 
सरलते--इन वाक्यों 'में आकस्मिक नाटकीय स्वाभाविकता है। 
इसी तरह कविता में प्रसाद के श्रत्य वाटयग्रयोध भी देवे जा सकते 
हैं। उदगारों की प्रहेलिका और भक्लिमा से उनकी कविता की 
एक अपनी विशेष शैली वन गयी है 

उद्यारों की तरह ही उनके मात्र भी साक्षेतिक हैं। यो 
कहें, उनकी शैली और भाव : दोनो घ्वन्यात्मक हैं। प्रसाद! का 
प्रसाद सवके लिए सुलभ नहों है, उसे पाने के लिए प्रवीण पात्र 


३६ शझाधान 


चाहिये । यद्यपि शैली की दृष्टि से अवगुण्ठित श्र भाव की दृष्टि 
से सम्पुटित उनकी कविता श्रन्तनिगृूढ है तथापि वह भ्रपनी रागा- 
त्मकता से अनुभूतियों की ऐसी मीड उठा जाती है जो किसी 
झज्ञात सज्भीत की तरह ही अनिर्वंचनीय प्रभाव छोड जाती है। 
हृदय भ्वाक्‌ और स्तव्ध हो जाता है। वह कुछ खोजने लगता है। 
ऐसा जान पडता है-- 

श्रुतियों में चुपके-चुपके से 

कोई मधु-घारा घोल रहा, 

इस नीरवता के परदे में 

जैसे कोई कुछ बोल रहा । 

उस कोई” और कुछ' को स्पप्ट रूप से कवि भी नहीं समझ 

पाता है। कामायनी” के मनु के छव्दो में मानो वह भी अनुभव 
करता है-- 

में भी भूल गया हूँ कुछ 

हाँ स्मरण नही होता, क्या था 

प्रेम, वेदना, भ्रान्ति या कि क्या 

मन जिसमें सुख सोता था। 

प्रसाद जी भ्रपनी कविताओं में कुशल चित्रकार हैं। दृश्यजंगतत 

के स्थूल चित्र तो है ही, उन्होने सृक्ष्म श्रनुभूतियों और मनोवृत्तियो 
को भी प्रत्यक्ष कर दिया है। दृश्यजगत के प्रत्ति प्रसाद जी को 
अधिक श्राकर्पण है, क्योकि इस स्थूल जगत में सूक्ष्म ही जीवन्त 
हो गया है। ऐसा ही दृष्टिकोण कवि श्री सुमित्नानन्दन पन्‍्त का 
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भी है, किन्तु वे देखते है--व्राह्यगयत अन्तर्जगत से प्रभावित होता 
है, प्रसाद जी देखते है--अन्तर्जगत वाह्मजगत से प्रभावित होता 
है। श्रन्तजगत किस तरह बाह्यजगत (दृश्यजगत) में परिणत हो 
जाता हैं श्रौर कवि-हृदय जीवन का कैसा मधुर अनुभव करने लगता 
है, यह संक्षिप्त भावात्मक वृत्त झरना' की 'मनोवृत्तियाँ खग-कुल-सी 
थी सो रही' में देखा जा सकता है। पत्त की 'प्रयम रश्मि औौर 
प्रसाद के झरना के प्रयम प्रभात का दृश्यजगत एक है, किन्तु 
कला की दृष्टि से दोनो में कविता और गद्य का जो सस्कारगत 
श्रन्तर है वह यहाँ स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। 


प्रसाद जी की कविताग्रो में कला-पक्ष की श्रपेक्षा अनुभूति-पक्ष 
प्रबल है। श्राचार्य्य शुक्ल जी को उनको शअ्रनुभूतियों में मवुचर्य्या 
का झ्राधिक्य दिखाई पडा था। इसमें सन्देह नहीं कि प्रसाद जी 
का मूलराग प्रणय-राग है। हंस के आत्मकया-अड्ू के लिए 
उन्होंने जो कविता लिखी थी उसमें भी यही प्रणय-राग है--- 

उज्ज्वल गाया कैसे गाऊ मबुर चाँदनी रातो की 

अरे खिलखिला कर हँसते होने वाली उन बातो की । 

मिला कहाँ वह सुस्त जिसका मैं स्वप्त देख कर जाग गया 

आलिड्धन में आते-आते मुसक्या कर जो भाग गया । 

जिसके झरुण कपोलो की मतवाली सुन्दर छाया में 


अनुरागिनी उपा लेती थी निज सुहाग मधुमाया में 
उसकी स्मृति पायेब बनी है थक्के पथिक की पन्‍्या की 
सीवन को उधेड कर देखोगे क्यों मेरी कन्या की ? 


शेप श्राधान 


क्या प्रणय-कथा ही प्रसाद की श्रात्मकथा है ? उसमें कितनी 
भ्रतृष्ति है '-- 
मिला कहाँ वह सुख जिसका मै स्वप्न देख कर जाग गया 
आलिज्ुन में श्राते-आते मुसक्या कर जो भाग गया | 
चंदनी रात, माघवी कुझ्ज, स्वप्तिल निद्रा, मधुर श्राकाक्षा, 
प्रणय-निराद्या, दाशनिक सान्त्वना, प्रसाद की प्रायः सभी कविताएँ 
इन्ही आज्भारिक प्रवृत्तियों का आख्यान-प्रत्यास्यान सुनाती हैं। 
प्रणय-राग तो सृष्टि का भी मूलराग है। फिर प्रसाद जी को 
अपनी श्ात्मकथा कहने में सझ्भोच क्यों है” वे कहते है-- 
सुन कर क्‍या तुम भला करोग्रे--मेरी भोली आत्मकथा ? 
श्रभी समय भी नहीं--थकी सोई है मेरी मौन व्यथा । 
क्या समयाभाव श्रौर थकान ही उनके सक्कीच का कारण है? _ 
यह तो वाह्य कारण है। वास्तविक कारण से उनके व्यावह्मरिक 
जीवन का मनोवैज्ञानिक अ्रष्ययन किया जा सकता है। प्रसाद जी 
ने कहा है-- 
छोटे-से जीवन की कैसे बडी कथाएँ श्राज कहें ? 
क्या यह भ्रच्छा नही कि भ्ौरो की सुनता में मौन रहें ? 
इन शब्दों में प्रसाद जी की तटस्थता है। किन्तु क्या यह 
तटस्थता निलिप्त हैं? दाश्निक है, सासारिक नहीं ? हम उन्ही 
के शब्दों में उन्हें देखें-. 
तब भी कहते हो--कह डालू दुर्बलता अपनी बीती 
तुम सुन कर सुख पाश्ोगे, देखोगे---यह गागर रीती ! 


ब्रसाद फो भाव-सृप्टि रे६ 


किन्तु कही ऐसा न हो कि तुम ही खाली करने वाले 
अपने को समझो, मेरा रस ले अपनी भरने वाले ! 
प्रसाद जी जब कहते हँ--औरो की सुतता मौन रहें', तब 
दूसरे भी तो उनसे यह कह सकते है--भेरा रस ले अपनी भरते 
वाले ! 
औरो की सुन कर अपनी भरने में कतरस का सुख मिलता 
है। जब यह सुख एकतरफा हो जाता है, इसमें आादान-प्रदान 
नहीं रहता, तव यह स्वार्थ की तरह ही उपभोग मात्र रह जाता 
है। जात पडता है, अन्य सासारिक जनों की तरह ही प्रसाद जी 
में श्री सामाजिक कृषणता थी। 
उनकी कविताओं से ज्ञात होता है कि वे उपभोग की आकाक्षा 
ही करते रह गये। 'ाज्यश्री' के इस गीत में मानो उनकी विकलता 
चीत्कार कर उठी है-- 
आशा विकल हुईं है मेरी 
प्यास चुझी न कभी मन की रे ! 
दूर हट रहा सरबवर शीतल 
हुआ चाहता श्रव तो श्रोझ्नल 
झुक जाती हैं पलकें दुर्वल 
ध्वनि सुन न पडी नव घन की रे ! 
कभी-कभी चौंक कर पूछ बैठते हैं--- 
अरे कही देखा है तुमने 
मुझसे प्यार करने वाले को ? 


४० आधान 


मेरी आँखों में आकर फिर 
भाँसू बन छरनें वाले को ? 
“(लहर ) 
अन्त में वे इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि प्रेम न कोई किसी 
को देता है, न लेता है। वह एक मिथ्या व्यापार है। लहर 
की एक कविता में उन्होनें कहा है-- 
पागल रे! वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही है सव'-इस पक्ति में कितना 
व्यग्य है! 
छायावाद के प्राय सभी कवियों का सासारिक भ्रनुभव निराशा- 
पूर्ण है। पौरुष के कवि मिराला जी को भी कहता पडा--मुझे 
स्नेह क्या मिल न सकेगा ?” पन्त जी ने गुज्जन' की एकतारा 
शीर्षक कविता में कहा है-- 
दुर्लभ रे दुलंभ भ्रपनापन, लगता यह निखिल विश्व निर्जेन, 
वह निष्फल इच्छा से निर्घन ! 
महादेवी जी निष्फल इच्छा' (करुण भ्माव”) को ही श्रपनी 
परितृष्ति बना लेती है, कहती हँ--वस एक करुण श्रभाव में चिर 
तृप्ति का ससार मेरा ।' 
प्रसाद और महादेवी की करुण अनुमति उनकी विरह-वेदता 
की प्रतिक्रिया है। बुद्ध रण गच्छामि--ससार से अ्रसन्तुष्ट होकर 
उन्होने भी बुद्ध की कढणा का सम्वल लिया है। प्रसाद ने 
कहा है-- 


'प्रसादों फी भाव-सुष्टि ४१ 


भ्ानव का महत्व जगती पर फैला अ्ररुणा करुणा से --- 
उतकी कविताओं में यन्न-तत्र इसी करुणा का माहात्म्य है। उनकी 
संवेदना इन पक्तियों में देखी जा सकती है--- 

किसी हृदय का यह विपाद है 


छेडो मत यह सुख का कण है। 
उत्तेजित कर मत  दौडाग्नो 


करुणा का यह थका चरण है। 


-+( झरना) 
करुणा-कादस्विनि बरसे 
दुख से जली हुई यह घरणी 
प्रमुदित हो सरसे । 
--( प्रसाद-सद्भीत' ) 


सुधा-सीकर से नहला ,दो | 
करुणा के अभ्रज्चल पर बिखरे 
घायल आँसू हैं जो विखरे 
ये मोत्री वन जायें, मृदुल कर से लो 
सहला दो | 
-( प्रसाद-सद्भीत' ) 
अपने ताप-उत्ताप-सन्‍्ताप को शीतल करने के लिए प्रसाद जी 
ने प्रियतम से कहा है--- 
मेरी श्रांखो की पुतली में 
तू वन कर प्राण समा जा रे ! 


ए्‌ आधान 


जिससे कन-कन में स्पन्दन हो, 
मन में मलयानिल चन्दन हो, 
करुणा का लव अभिननन्‍्दन हो, 
वह जीवन-गीत सुना जा रे ! 
--:( लहर) 


स्नेहालिज्रुन की लतिकाशो की शुरमुद छा जाने दो 
जीवन-धन ! इस जले जगत को वृन्दावन बन जाने दो । 
5 लहर ) 
निर्जन कर दो क्षण भर कोने में, उस शीतल कोने में, 
यह विश्राम संभल जायेगा सहज व्यथा के सोने में । 
ह हि --( प्रसाद-सज्भीत ) 
किन्तु प्रसाद जी को जैसे मघुर तृप्ति लही मिली, वैसे ही 
करुण छान्ति भी नहीं मिली। आँसू' की निराशा उनकी किशोर 
रचना विज्ञाख/ की इन पक्तियों में भी देखी जा सकती है-- 
सखी री! सुख किसको हैं कहते ? 
वीत रहा है जीवन सारा, केवल दुख ही सहते । 
करुणा कानन्‍्त कल्पना है बस, दया न पडी दिखाई 
निर्देय जगत कठोर दृदय है, शौर कही चल रहते, 
सखीरी ! सुख किसको हैं कहते ? 
इसी दारुण श्रनुभूति से विकल होकर “लहर में प्रसाद ने यह 
शकान्त-कामता की है-- 
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ले चल वहाँ भुलावा देकर 

मेरे नाविक”! धीरे-धीरे 
जिस निर्जन में सागर-लहूरी 
अम्वर के कानो में गहरी- 
निशछल प्रेम-कथा कहती हो 


तज कोलाहल की अबनी रे! 


क्या यह प्रसाद का पलायन हैं? शूज़़ार की तरह यदि 
करुणा भी केवल एक कान्त कल्पना” है तो प्रकृति के निज्जेन प्रदेश 
में भी शान्ति कैसे मिल सकती है! 
बुद्ध ने कोलाहल की अ्रवनी' छोड कर करुणा की साथना नही की 
थी। उन्होने कोलाहल में ही धान्ति की अवत्तारणा की थी। 
प्रसाद भौर महादेवी की करुणा वियोग-शृद्भार से उद्भूत है। 
उनकी सहानुभूति में अपनी झनुभूति के लिए झाइवासन है, श्रात्म- 
सान्त्वना है। ऐसी सहानुभूति, ऐसी करुणा में स्व का उत्सग नहीं 
हो सकता | प्रसाद ने एक गीत में कहा है-- 
सच्चा सुख सनन्‍्तोप जिसे है उसे बिब्ब में मिलता है, 
पूर्णदाम के मानस में वस झान्ति-सरोरह खिलता है। 
प्रसाद जी पूर्णकाम नही, अतुप्त काम थे, अतएवं, उनमें (भ्रयवा 
उनकी श्रेणी के किसी श्रन्य व्यक्ति में) रागात्मक दुर्वेलताएँ श्रनिवार्य्य हैं । 
चुद्ध की करुणा अतृप्त खज्भार से नहीं, भोग के उपराम से 
उत्तन्न हुईं थी। क्षणमज्ञ रता ने उन्हें ससार के सभी रागो से 
विरक्‍त कर दिया था। 


ड४ श्रापान 


प्रसाद की कविताओं और नाटकों पर बौद्धदर्शन का पर्य्याप्त 
प्रभाव है। वे भी क्षणभज्भू रता से सजग हैँ। अजातशत्रु के एक 
गीत में कहा गया है-- 
क्षणिक सुखों को स्थायी कहना 
दुखमूल यह भूल महा। 
चणब्म्वल मानव ! क्यो भूला तू 
इस सीठी में सार कहाँ? 
स्कन्दगुप्त' से देवसेना कहती है--कष्ट हृदय की कसौटी है, 
तपस्या अ्रग्ति है। सब क्षणिक सुखो का श्रन्त है। सुखो का 
प्न्‍्त न हो, इसलिए सुख करना ही न चाहिये ।” यह तक जँचता 
नही, इसमें तो वीतरागता नहीं, विवद्यता है। 
स्कन्दगुप्त' की इन पक्तियों में क्षण-भज्भ रता का कितना 
भ्रातद्भू है-- 
धृप-छाँह के खेल सदृश 
सव जीवन बीता जाता है। 
समय भागता है प्रतिक्षणमें 
नव-भ्रतीता के तुषार-कणमें 
हमें लगा कर भविष्य-रणमें 
भ्राप कहाँ छिप जाता है? 
देवसेना गाती है-- 
चढ कर मेरे जीवन-रथ पर 
प्रलय चल रहा अपने पथ पर 


प्रसादा फी भाव-सुष्टि डर 


मैंने निज दुर्वेल पद-बल पर 

उससे हारी होड लगाई ! 
बुद्ध ने इस क्षणभद्भ र ससार से मुक्ति का रचनात्मक उपाय 
बताया | प्रसाद ने बुद्ध का वौद्धिक पक्ष अपनाया, उनका रच- 
नात्मम पक्ष छोड दिया। उनकी विवश्ञ प्रव्रज्या (श्रभावजन्य 
विरवित) उस आपद्धर्म की तरह है जिसमें एपणा दमित वासना 
की तरह दवी रहती है भौर सुख का अ्रवसर सामने श्ाने पर 

पछताने लगती है--- 

“आह, वेदना मिली विदाई 

मैंने भ्रमवश॒ जीवन-सण्चित 

मधुकरियो की भीख लुठाई |” 


प्रसाद जी वियोग-शज्ार से आध्यात्मिक शान्ति की ओर चले 
गये । आ्राचाय्य॑ शुबल जी ने व्यग्य किया है-- इनकी रहस्यवादी 
रचना को देख चाहे तो यह कहे कि इनकी मधुचर्य्या के मानस- 
प्रसार के लिए रहस्यवाद का पर्दा मिल ग्रया पब्रथवा यो कहें कि 
इनकी सारी प्रणयानुभूति ससीम पर से कद कर श्रस्तमीम पर जा 
रही ४” 

प्रश्न यह है कि करुण झशजद्भार से शाक्त श्रव्यात्म की शोर 
जानें के लिए उन्होंने जिस 'कोलाहल की अवनी' को छोड देना 
चाहा था, क्‍या उसे सचमृच छोड दिया ? छोड सके ? नही, 
वह तो उनके नाटकों, उपच्यासों और 'कामायनी' के संघर्ष में है। 
उसके विना प्रसाद का साहित्य खोलला हो जाता। 


डद्‌ आधान 


प्रसाद जी एकदम 'ससीम पर से कूद कर असीम पर' नहीं 
तैरते हुए और 


ब्प्ड 


गये | वे समुद्री पक्षी की तरह भव-सागर में 
भावाकाश में उछते हुए गये है। हाँ, यह चिन्तनीय है कि वे 
भवसागर (वस्तुजगत) को कोई मौलिक रचनात्मक दृष्टिकोण नहीं 
दे सके । तितली'” में वे ग्रामोत्यान की शोर उन्मुख हुए थे, किन्तु 
उस दिशा में प्रेमचन्द जी पहिले ही कदम बढा चुके थे। आधुनिक 
युवती शैला की तरह ही प्रसाद जी का ग्राम्य सम्पकं औपचारिक 
है, प्रेमचन्द जी का हार्दिक है। वे स्वय ग्रामीण थे। 
रचनात्मक दृष्टि से प्रसाद जी 'कामायनी” की श्रद्धा के एकान्त 
जीवन में वौद्धधर्म्मं की करणा झऔर गान्धी जी के कुटीर-उद्योग का 
सद्धुत कर गये है। फिर भी वस्तुजगत की जटिल समस्या श्रद्धा 
के सामने वैसे ही झा उपस्थित हुई जैसे झ्ाज वुद्ध और गान्धी के 
बाद उपस्थित है। प्रसाद जी इस समस्या को सम्पूर्ण समाधान 
नही दे सके। बौद्ध भ्रौर गान्धी-दशन पडा रह गया, श्रन्त हिन्दू- 
दर्शन के अध्यात्म से हो गया। कुमार और इडा (नयी पीढी) 
को अपना सार्वजनिक उत्तराधिकार देकर मनु झौर श्रद्धा ने आत्म- 
शान्ति के लिए वानप्रस्थता ले ली। इस तरह व्यक्तिगत साधना 
ओऔर लोकसाघना में पार्थथय आ गया, समन्वय नहीं हो सका। 
प्रसाद जी जिस आत्मसाधना को साध्य बना गये है वह प्राचीन 
समाज-व्यवस्था की दृष्टि से ठोक है, किन्तु उसे सर्वसुलभ करने 
के लिए नयी श्ररथ-व्यवस्था के अनुकूल वनाना होगा। गान्धी-दर्शन 
से ही साधन और साध्य की एकता स्थापित हो सकती है। इस 
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यूग में गान्ची जी के राजनीतिक उत्तराधिकारी वही गलती कर 
रहे हैं जो पुराणपन्थी श्राध्यात्मिक श्रद्धालु कर रहे है। दोनों 
समुदाय श्रतीत की थात्ती पर जीना चाहते है, यह लोक-प्रवष््चना 
शौर ग्रात्मछलना है। 

यदि में कामायनी लिखता ?--शीर्पक लेख में पन्‍्त जी 
लिखते है--/जिस श्रभेद चैतन्य के लोक में पहुँच कर विद्वंजीवन 
के सुख-दुख-मय संघ से मुक्त होने का सन्देश कामायनी' में मिलता 
है वह मुझे पर्य्याप्त नहीं लगता। में मानव-चेतना का आरोहण 
करवा कर उसे वही मानसन-तंठ पर अथवा अ्रधिमानसभूमि पर 
कैलाश-शिखर के साप्निध्य में छोड कर सनन्‍्तोष नहीं करता। वह 
श्रानन्द चैतन्य तो है ही श्रौर जीवन-सघर्ष से विरक्‍त होकर मनुष्य 
व्यक्तिगत रूप से उस स्थिति पर पहुँच भी सकता है, पर यह 
तो विश्वजीवन की समस्याओं का समाधान नहीं है। मनुष्य के 
सामने प्रश्न यह नहीं है कि वह इडा शौर श्रद्धा का समन्वय कर 
वहाँ तक कैसे पहुँचे .। . श्रद्धा की सहायता से समरस-स्थिति 
प्राप्त कर लेने पर भी मन्‌ लोकजीवन की शोर नहीं लौट आाये। 
झाने पर भी वहाँ कुछ नहीं कर सकते। ससार की समस्याओं 
का यह निदान तो चिरपुरातन, पिप्टपेपित निदान है, किन्तु व्याधि 
कैसे दूर हो २--क्ष्या इस प्रकार समस्थिति में पहुंच कर, वह भी 
व्यक्तिगत रूप से ?7”* 

कामायनी' के सम्बन्ध में पन्‍त जी का उक्त मन्तव्य उनकी 
उत्तरकालीन रचनाझो (स्वर्णकिरण', स्वर्णयूलि', 'उत्तरा) पर भी 
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लागू होता है। कामायनी' के बस्तुजगत में प्रसाद जी ने जैसे 
बौद्ध श्र गान्धी-दरोन का दिग्दशेन कराया था वैसे ही 'युगवाणी' 
झौर गआराम्या में पन्‍त जी ने प्रगतिवाद श्रथवा माक्संबाद का युग- 
दर्शन दिया था। किन्तु जैसे गात्थी के रचनात्मक कार्य्यों के भीतर 
से प्रसाद जो श्रात्मदर्शन को मिसृत नहीं कर सके वैसे ही पन्‍त जी 
प्रयतिवाद के भीतर से श्ररविन्द-दर्शन को प्रस्फुटित नही कर सके, 
इसीलिए उनकी सहानुभूति वौद्धिक सहानुभूति! ही रह गयी। 
प्रसाद और महादेवी की करुणा तथा पन्‍्त की बौद्धिक सहानुभूति, 
ये सब निष्फल हैं । इन लोगो का साव-विलास श्राध्यात्मिक श्रांखमिचौती 
बन कर रह गया। 


काशी, 
१६-६-५७ 


मौलिकता का प्रतिमान 


मौलिकता स्वय ऐसा अ्र्थवद्योतक शब्द है कि उसका स्वरूप 
और स्तर स्वत. स्पप्ट हो जाता है। किसी भी अनुभूति की तरह 
यह भी सहुृदयो-द्वारा संवेदनीय शब्द है। यह शब्द प्रकृति के 
उद्यान से मनुष्य के आत्मनिर्म्माण के क्षेत्र में आया है। प्रकृति 
में जिसे हम मूल कहते हूँ उसे ही मनुष्य तथा श्रन्य प्राणियों में 
स्वयभूत चेतता या श्रन्त-प्रेरणा कहते है। वह मूलभूत चेतना 
उस कविता यथा कन्या की तरह है जो उत्पन्न किसी के मनोजगत 
में होती है भ्ौर प्रतिफलित किसी के चित्तपटल में होती है। 
गोस्वामी जी के शब्दों में उसके लिए भी यही कहा जा सकता है-- 
उपजहिं श्रनत अभ्रतत छवि लहही ।--जो रचना निर्म्माता के मानस 
में उद्भूत होकर वाचक तथा श्रोता के हृदय में प्रादुर्भूत होती है 
उसमें रहती है--महीरुहों की तरह, उद्धिदों की तरह, उम्मियों 
की तरह आत्मोझ्भावना । यही स्वत प्रेरित श्लौर अन्त प्रस्फुटित 
उद्धावता अपनी सजीवता और स्वामाविकता में मौलिकता कही 
जा सकती है। दूसरे छाब्दो में स्वीय सृजजशीलता ही मौलिकता 
है। वह मौलिकता दूबव की नन्‍्ही घास में भी हो सकती है, चने 
के छोटे पौधे में भी हो सकती है, ताड के बडे पेड में भी हो 
सकती है, जुगजुगाते उड़गन में भी हो सकती है भ्रौर चमकत्ते 


म० शाघान 


चाँद-सूरज में भी। खद्योत में मी हो सकती है श्रौर गीतविहय 
में भी। मौलिकता तो एक अझमाप सजीवता है। उसमें नीचाई- 
ऊँचाई, छोटाई-बडाई नहीं होती) वह तो चेतना की तरह ही 
अन्तर्व्याप्त सूक्ष्म सत्ता है। सूक्ष्म में आयतन नही, स्पन्दन होता 
है। अ्रतएव, एक बूंद में भी मौलिकता की उतनी ही सम्भावना 
रहती है जितनी एक सिन्बु में । 

जहाँ तक स्वत सृजनशीलता का सम्बन्ध है वहाँ तक मौलिकता 
के प्रतिमान या मानदण्ड के निर्णय की आवद्यकता ह्वी नही रह 
जाती, क्योकि वह स्वयसिद्धा है। किन्तु जब किसी मौलिक रचना 
से प्रभावित होकर कोई अन्य रचनाकार प्रयतशील होता है तब 
विचारणीय हो जाता है कि उसकी रचना में अपनी विशेषता कितनी 


है। यही पर मौलिकता के मानदण्ड की झ्ावश्यकता पडती है । 


आदि युग से लेकर झ्राज तक विद्व-साहित्य के वाहुमय में 
कितनी रचनाएँ झा चुकी हैं। किसी भी सजीव क्रिया का यह 
स्वभाव होता है कि वह अपने सवेग से, श्रपने श्रालीडन-विलोडन 
से, छोटी-बडी अनेक लहरें उठा जाती है। उससे प्रभावित लहरें 
भी अपनी प्रेरणा से अन्यान्य लहरो को अग्रसर कर जाती हैं। 
साहित्य में भी प्रभाव और प्रेरणा का ऐसा ही नैसगिक क्रम चलता 
रहता है, इसीलिए रचनाओशो में प्रायः सादृष्य मिल जाता है। 
भिन्न-भिन्न युगो में ही नही, एक ही युग में भी 'भाव-साम्य, विचार- 
साम्य, शब्द भौर शैली का साम्य देखा जा सकता है। सस्क्ृत, 
हिन्दी, अग्रेजी, उर्दू सभी भाषाओ्रों में इसका दुृष्टान्त सुलभ है। 


सौलिफता का प्रतिमान भर 


इस तरह की साम्यमूलक रचनाओं को क्‍या अमीलिक कहा जायगा ? 
यदि नहीं तो उनकी मौलिकता के लिए क्या प्रतिमान हो सकता 
है? सरसरी दृष्टि से देखने पर ऐसी रचनाएँ जुड्वाँ सन्‍्तानों 
की तरह एक-सी ही जान पडती है किन्तु सजग दृष्टि से देखने 
पर उनकी गति-मति-यति-रति में अपने-अपने स्पन्दनो श्लौर धडकनो 
का पार्थक्य रहता है। यही स्वतन्त्र सजीवता वह व्यक्तित्व है 
जो समूह में भी रचना को मौलिक स्थान देती है। किन्तु किसी 
युग या किसी उत्प्रेरक से प्रभावित होने का अभिप्राय यह नहीं है 
कि व्यक्ति ग्रामोफोन या लाउड-स्पीकर हो जाय, बल्कि वह मुरली- 
मनोहर श्यामसुन्दर की ऐसी वशी वन जाय जिसका अपना भी 
स्वर और लय रहता है। यही उसका स्वारस्य है। जिस साम्य 
में स्वारस्थ नही है वह श्रमौलिक है, निर्मल है। 
साम्य श्रौर स्वारस्थ का सफल उदाहरण गोस्वामी तुलसीदास 
जी का रामचरितमानस है। गोस्थामी जी ने मानस के प्रारम्भ 
में कहा है-- 
नानापुराणनिगमागमसम्मत यद्‌ रामायणे निगदित क्वचिदत्यतो5पि | 
स्वान्त सुसाय तुलसी रघुनाथागाथा भापानिवन्वमतिमस्जुल- 
मातनोति ॥। 
यदि गोस्वामी जी का रामचरितमानस नाना-पुराण निगमागम 
का सार-सकलन हैँ तो फिर उसके प्रणयत् में उनकी क्‍या मौलिकता 
है? उन्हीं का एक शब्द सडूँत देता है--स्वान्त सुखाय ।' 
गोस्वामी जी का स्वान्त सुख स्वार्य का सुस्त नही है, वह अन्तस्चेतना 


है श्राधान 


से सम्बद्ध है, अत उसमें मौलिक स्वारस्थ है। उत्का स्वान्त सुख 
रामचरितमानस में नानापुराण निगममागस का सरस निचोड झयवा 
नवीन काव्यासव बन गया है। 

मानस में गोस्वामी जी ने पूर्ववर्त्ती रचनाओं से भाव भौर विचार 
ही स्वायत्त किया है, भाषा और शैली सर्वंधा उनकी अपनी है । यदि सग्रह- 
चुद्धि सचेतन है तो रवनाकार अपने पूर्ववर्ती भौर समकालीन साहित्य को 
स्वायत्त कर उसे भ्रपनी नवीन कला दे सकता है । हिन्दी में गोस्वामी 
जी ने पूर्ववर्ती कृतविद्यो के भाव श्र विचार को, शग्रेजी में स्टिवेन्सन 
ने भाषा और शैली को अ्रपती सजावट, अ्रपती कलात्मकता दी है । 
इसी तरह साहित्य के श्रन्यान्य अ्द्भी में भी दूसरों से प्रभावित होकर 
साहित्यकार भ्रपनी मौलिकता का आविर्भाव कर सकता है। 


पूवेव्तोी तथा समकालीन साहित्यकारों से प्राप्त सामग्री की 
तभी श्रीवृद्धि हो सकती है जब उत्तराधिकारी में भी व्युत्पादन-शक्ति 
हो । प्रकृति में इसी शक्ति को उब्वेरता भश्रौर साहित्य में मौलिकता 
कहते है। जैसे उत्पादन के श्रभाव में पुरानी सम्पत्ति समाप्त हो 
जाती है वैसे ही मौलिकता के श्रभाव में केवल परम्परा पर आश्रित 
साहित्य का ह्ास होने लगता है। जिनमें श्रात्मोन्मेष होता है वे 
या तो परम्परा में नवीनता लाकर उसे निर्जीव रूढियो से उबार 
लेते हूँ या परम्परा को छोड कर साहित्य में, कला में एक नवीन 
प्रणाली चला देते हैं। दोनो ही प्रकार के रचनाकारो का प्रयास 
स्तुत्य है, दोनो के लिए ही प्रतिभा श्रपेक्षित है। किन्तु पहिले की 
श्रपेक्षा दूसरे की प्रतिभा भ्रधिक मौलिक है, रोमैन्टिक है। 


सीौलिकता फा प्रतिमान प्र्३ 


जिनमें परम्परा को स्वायत्त करने या नयी प्रणाली के प्रवर्तन 
की क्षमता श्रथवा प्रतिभा नही होती वे चौर्यवृत्ति का आश्रय लेते 
हैं। शायद चौंसठ कलाओझो में यह भी कोई कला हो। सस्क्ृत 
साहित्य में मौलिकता का कोई प्रत्यक्ष विवेचन नही है, किन्तु चौर्य्य- 
कला के उत्तम, मध्यम, निकृप्ट वर्गीकरण से मौलिकता का मानदण्ड 
इज्धित कर दिया गया है। चीौर्यंकला के कलाकारों को मोटे 
तौर से भ्रामक, कर्पषक, चुम्बक, द्रावक कहा गया है। इसके 
अतिरिक्त एक श्रध्ययनशील लेखक ने यह इलोक भी उद्धृत 
किया है-- 


उत्पादक कवि कश्चित्‌ कश्चिच्च परिवत्तंक । 


आ्रा्छादकस्तथा  चान्यस्तथा सबवर्गको5पर ॥॥ 


हमारे वत्तमान साहित्य में भ्रामक श्रौर कर्पक, श्राज्छादक और 
सवर्गक भ्रधिक पैदा होते जा रहे हैं। जिस युग में शिक्षा श्राथिक 
श्रयवा व्यावसायिक हो गयी है उस युग में मौलिकता की श्रधिक 
श्राशा नही करनी चाहिये । फिर भी श्रभी उन साहित्य-सावको का 


 श्रनिश्राय कोई कवि “उत्पादक' होता है श्र्यात्‌ मौलिक रचना 
करता है, फोई 'परिवत्तंक' होता है श्रर्यात्‌ दूसरो की रचना में 
परिवत्तन कर प्रपता बनाता है, कोई श्राच्छादक' होता है श्रर्यात्‌ 
दूसरों को रचना को छिपा कर तत्सदृद्य श्रपनी रचना का प्रचार 
फरता है, कोड संवर्गेक' प्र्यात्‌ डाकू होता है जो बेघड़क दूसरों 
को रचना को श्पना कह कर विज्ञापित करता है। 


शड धान 


सवेंथा श्रभाव नही हो गया है जो अपनी प्रतिमा से, श्रपने अध्ययन- 
मनन-चिन्तन से माँ भारती के चरणो में श्रन्त प्रसूत मौलिक रचनाएँ 
चढा रहे हैं। 
शुभमस्तु ।| 
काशी, 
१३।१।५७ 


* झ्ोंकार परिषद्‌ (काशी) के वाधिक प्रधिवेद्न सें श्रध्यक्ष-पद से 
पठित। 


निराला जो की काव्य-द्ृष्टि 


पण्डित सूस्येकान्त त्रिपाठी ('निराला') कवि के श्रतिरिकत 
आलोचक भी हैँ। उन्होने भ्रपनी तथा श्रन्य कवियों की कविताओो 
पर श्रनेक आलोचनाएं लिखी है, जो उनकी भिन्न-भिन्न पुस्तकों में 
'सड्टूलित है । निराला जी अ्रपती पिछली आलोचनाओझो से निरलिप्त 
नही हैं, इसीलिए 'चयन' नाम से प्रकाशित अपने निवन्ध-सग्रह में 
दो शब्द लिख कर उसे उन्होने श्रद्भीकार कर लिया है। ऐसी 
स्थिति में उनके पिछले आलोचनात्मक लेखों पर पुन विचार 
करना, न केवल उनकी मान्यताझो श्र तकंशली से परिचित होने 
के लिए बल्कि साहित्य के श्रपर अध्ययन के लिए भी उपयोगी 
होगा । 

छायावाद के प्रतिनिधि कवियों के वाद साहित्य की कई नयी 
'पीढियाँ वन चुकी है। मुझ-जैसे साहित्य-प्रेमी (जो अवस्था-क्रम से 
श्र॒व प्रौढ हो चुके है) छायावाद की दूसरी पीढी के युग-चिह्न हैं । 
उस समय स्वय मैं कितना भावुक था! साहित्य को ही नहीं, 
सारी सृप्टि को भावना की दृष्टि से ही देखता था और उसी में 
सन्तुप्ट हो जाता था। सन्‌' ३६ से लेकर सन्‌” ३६ तक आँखों 
के सामने जो सम्मोहन छाया हुआ था, उसके दूर होने में बहुत 
लम्बा समय लगा। आज जब कि दृष्टिकोण यथार्थंवादी हो गया 


शरद शआशाधषान 


है, उस एक दशाब्दी में लिखे गये निराला जी के काव्य-्सम्बन्धी 
लेखो को पुन पढने श्रथवा श्रतीत का भ्रवलोकन करने का सुअवसर 
मिला और एक बार फिर छायावाद-यूग में पहुँच गया। 

निराला जी की एक कविता (सम्राट श्रष्टम एडवर्ड के प्रति) 
की प्रथम पक्ति है--वीक्षण अराल ।! इस पक्ति से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि वे सुष्टि और साहित्य को किस दृष्टि से देखते 
हैं। उनकी दृष्टि बद्धिम दृष्टि है, तिरछी दृष्टि है। इस दृष्टि 
की एक श्रपनी विद्येष भाव-मुद्रा है, कलात्मक विशेषता है। किन्तु 
निराला जी द्वारा की गयी आलोचना में यही दृष्टि यक्रन्तत्र 
हास्य-्वक्र दृष्टि! (व्यग्र-वृष्टि) हो गयी है। ऐसे स्थल पर वे 
कविता के सहज स्वाभाविक भाव को नही ग्रहण कर सके ।्रप ने असन्तोष 
से पाठकों में भी श्रसन्‍्तोष जगाने लगे । यहाँ कुछ दृष्टान्त दिये जाते हैं । 

वर्षों पहिले (शायद सन्‌ २७ में ) कलकते के मासिक 
'परोज' में निराला जी ने एक लेख लिखा था--*काव्य में सौन्दर्य्ये- 
दर्शन! । उसमें प्रसद्भवश उन्होने लिखा था-- 

“कविता के वर्तमान उपासको में एक गौरव-पद पण्डित 
माखनलाल जी चतुर्वेदी को प्राप्त है। 

कला को प्रदर्शनी में जाने से पहले उनकी कविता सहृदयता 
की ओर चली जाती है। जहाँ कला की चकाचौंध नही, आ्ॉसुओ 
का प्रद्नौवण जारी रहता है। उदाहरण-- 

पथरीले ऊंचे टीले हैं रोज नहीं सीचे जाते 
वे नागर न यहाँ भझाते है जो थे वागीचे आते 
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झुकी टहनियाँ तोड-तोड कर वनचर भी खा जाते हैं 
शाखामृग कन्चो पर चढ कर भीषण शोर मचाते है 
दीनवन्चु की कृपा, वन्धु 
जीवित हूँ, हाँ, हरियाले है, 
भूले-भटके कभी गुजरना 
हम वे ही फलवाले हैं। 


>< मय ५ 


वाल विद्वरे हुए हेँस-हेंस के गजब ढाते हुए 
कन्हैया दीख पडा हँसता हुआ आते हुए। 


मासनलाल जी को इन मक्खन-सी मुलायम पक्तियों का लोगों 
में वहा आदर है। अवश्य इन पक्तियो का और (उनकी प्राय, 
सभी पंक्तियों का दूसरा पाईर्व समालोचक की दृष्टि में बडा 
अन्वकारपूर्ण है। परन्तु में उसकी विज्येप आलोचना नहीं करना 
चाहता । उदाहरण के लिए कुछ ही पक्तियाँ पेश करता हूँ---जो 
टीले पथरीले है उन्हें रोज तो क्‍या, कभी भी सीचने की जरूरत 
नहीं । फिर वांगीचे में आनेवाले मागर चहाँ नहीं जाते तो विशेष 
बृद्धिमत्ता ही प्रकट करते हैं। नागरो के लिए टीलें पर क्या रखा 
हैं? क्यों जायें? वात यह है कि सब पक्तियाँ असम्बद्ध है--- 
ज्ुकी टहनियाँ तोड-नोड कर वनचर भी खा जाते हैं। यहाँ टीले 
और नागर दोनो गये, बनचर आये। वनचर के बाद “भी” कहता 


है कि वनचर तो खाते ही है, किन्तु खेचर, निश्माचर श्रौर न जाने 
है 
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कितने चर खा जाते हैं। श्रव इन तमाम वाक्‍्यों का सम्बन्ध 
बतलाइये कि एक-दूसरे से क्या है---कला के विचार से कुछ नहीं ।” 
माखनलाल जी की उक्त जिन पक्तियो पर निराला जी को 
प्रापत्ति है, कंदाचित्‌ तुलसी के इस दोहे को पढ कर अ्रभिप्राय 
स्पष्ट हो जाय-- 
तुलसी बिरवा वाग के 
सीचत ही कुम्हलायें । 
राम भरोसे जे रहें 
प्रबत पै हरियायें ॥। 


इसी प्रकार जगल में वे पौधे जिनके लिए न तो कोमल भूमि 
है, न फोई सिंचाई-गोडाई ही होती है, पयरीले-अँचे-शुष्क टीलो 
पर आप ही पल्‍लवित-पुष्पित हो उठते है। क्योकर ?--विश्व- 
पालक दीनवन्धु की कृपा से-- 


दीनवन्धु की कृपा, वन्धु 
जीवित हूँ, हाँ, हरियाले हैं। 


+ आदरणोय प० माखनलाल चतुर्वेदी ने ग्रव जीवन के सत्तरवें वर्ष 
में पदापंण किया है। इन वृद्ध चरणों में पुन तारुण्य की पद-चाप 
सुनायी पडती है। इबर उनके जो गोत गुड्जरित हो रहे हे उनमें 
भाव श्र कला दोनों हो दृष्टि से वडी सरतता है। फभी उत्को 
फविताओ्रो में तारुण्य का श्लोज था, श्रव तारंग्य का माघुय्पे है। इस 
वृद्धावस्था सें कहाँ से गीतों का यह तरुण निर््र फूट पडा है। सुधि 
फी कोव सी कोकिल कक उठो है ! 
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कवि श्री सुमिन्नानन्दन पनन्‍त का पलल्‍लव' प्रकाशित होने पर 
तिराला जी ने एक विस्तृत लेख लिखा था--पन्‍्च जी और पललव ! 
उस लेख में भी उन्होने पन्‍त जी की अनेक पक्तियो पर व्यग्य-विद्रप 
किया था। लिखा था-- 
“पल्लव-युस्तक में उनकी कविता 'पल्‍लव-शीर्षक पद्ध से शुरू 
होती है--श्री गणेश इस तरह होता है-- 
अरे, ये पललवन्चाल 
सजा सुमतनो के सौरभ-हार 
गूथते वे उपहार, 
श्रभी तो हैँ ये नवल प्रवाल, 
नही छूटी तरूडाल, 
विश्व पर विस्मित चितवन डाल 
हिलाते अ्रधर-प्रवाल ! 
पहले इन दोनो पक्तियो को देखिये-- 
भ्रभी तो हैं ये नवल-प्रवाल 
हिलाते अधर-प्रवाल ! 
प्रवाल-शव्द दो बार आया है, एक वार तो पल्लवो को ही 
उन्होंने नवल-प्रवाल कहा, फिर पल्लवो के शब्रबरो में प्रवाल जड 
दिये ! श्र्थ हुआ, प्रवाल-पल्लच अपने अधर-प्रवालो को हिला रहे 
ह [--इस तरह उपमान-उपमेय का निर्वाह सार्यक नहीं हो सका । 
दूमरे हिलाते अ्रवर-प्रवाल!' का भाव-चित्र वडा हो विचित्र है। 
में जब इसे पढता हूँ, मुझे पंर्जाव थियेट्रिकल्स' के उस 'जोकर' की 


/7॥» 
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याद आती है जो वरडे-बडे अक्षरों के साइनवोर्ड के नीचे एक ऊँची 
टेबिल पर कार्नेद और ड्रम की ताल पर थिरकता हुआ दशेको 
को देख-देख कर मुह बनाता शौर श्रपने पौडर-चचित चेहरे के 
मुक्ताकार तबक को श्रपनी विचित्र मुखभज़िियो द्वारा हिलाता 
रहता है। इस पद्म के साथ उस जोकर' का मेरी प्रकृति में इतना 
घनिष्ठ सम्बन्ध हो गया है जिसका भूलना मेरे लिए श्रसम्भव हो 
रहा है। 

पन्‍त जी सोर्चे, उन्हीं के सामने यदि कोई खडा होकर अधर- 
प्रवाल हिलावे तो हेंसेंगे या नहीं। इससे हास्य के सिवा कोई 
सीन्दय्य॑ तो नहीं मिल सकता । 

यो दो वार प्रवाल का श्राना ही उनकी कविता में दोपकर 
हो गया है, परन्तु यदि पहला प्रवाल छोड दिया जाय तो दूसरा 
प्रवाल भी ऐसा नहीं कि भाव-चित्र का श्रच्छा निवाह कर सके । 

यह सारा दोप हिलाते' का है। हिलाते' का प्रयोग ऐसे 
स्थलो में अच्छा नहीं होता। दो वाक्य देखिये--- 

वे अधर-प्रवाल हिला रहे हैं! 
उनके श्रधर-प्रवाल हिल रहे हैं 

दूसरे वाक्य में सौन्दर्य पहले वाक्य से कितना बढ़ गया है |” 

निराला जी को प्रवाल-शब्द दो वार प्रयुक्त होने पर जो 
निरर्थकता दिखलायी पडी उसका कारण यह कि उन्होने दोनो को 
एक ही श्रय में ले लिया है। पहला प्रवाल (अ्रभी तो हैं ये नवल- 
प्रवाल') नवज किसलय के श्रर्य में है, श्र्थात्‌ ये श्रभी नये शिशु 
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है। दूसरा प्रवाल ('हिलाते अ्धर-प्रवाल') अ्रघरो की श्ररुणाभा 
सूचित करता हैं। 

प्रवाल के दोतो अर्थ पर ध्यान न दे पाने के कारण निराला 
जी 'हिलाते-शब्द का भर्म्मस्पश नहीं कर सके । यदि दृष्यनचन्रण 
अभीप्ट होता तो उनका वाक्य (हिल रहे है) सार्थक होता; 
किन्तु 'हिलाते' में केवल दृश्य नही, एक सचेष्ट क्रिया है। इस 
शब्द की मौन भाव-व्यञज्जकता देखिये । कवि कहता है-- 


विश्व पर विस्मित चितवन डाल 
हिलाते अधर प्रवाल ! 
पललव-वाला निरे शिशु है, नहीं छूटी तरुडाल। जिस 
विदव में आये हूँ उसे विस्मय की दृष्टि से देख रहे है। श्रपने 
विस्मय को व्यक्त करना चाहते है किन्तु इतने अयाने हैं कि अभी 
उनका कण्ठ नहीं खुला है, वुतला भी नहीं सकते । अ्घर हिला कर 
कुछ कहने का प्रयास करते है, किन्तु वाणी के अभाव में कह नहीं 
पाते। हिलाते अ्रवर-प्रवाल' में उनकी वाचिक असमर्थता है। 
यदि यहाँ 'हिल रहे ह' होता तो केवल बोलने की इच्छा ही व्यक्त 
होती, उस विस्मयाभिभूत हृदयावेग का परिचय नहीं मिलता जो 
उनके बोलने के आयास (अ्रवर हिलाने) में व्यक्त होता है। 
पन्‍्त ने एक झअन्य कविता में 'हिल'-शब्द का भी प्रयोग किया 
है। यथा-- 
गूढ सद्धेतो में हिल पात 
कह रहे अ्रस्फुट बात 
न शिया 
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ये 'पातो 'पल्‍लव-वाल' नही हैं, इन्हें वोलने का प्रयास नही 
करना पडता, इनमें मर्म्मर-घ्वनि श्रा गयी है, श्रतएव, वोल रहे 
हैँ, अस्फुट बात कह रहे है। श्रव निराला जी चाहे तो अ्रपनी 
प्रणाली से यह तक पेश कर सकते है कि पात' जब वोल रहे हैं 
तब बात 'भ्रस्फुट' कैसे है? यही प्रश्न छायावाद के कवियों शरौर 
उनकी कविता के प्रति भी किया जा सकता है। पन्‍न्त ने वीणा 
में कहा है-- 
यह भ्रति श्रस्फुट ध्वन्यात्मक है 
विना व्याकरण, बिना विचार । 
गूढ सद्धुत' और भ्रस्फुट बात” भाव झौर कला दोनो दृष्टि 
से छायावाद की विशेषता है। ह 
पन्‍त को काव्यप्रेरणा प्रकृति से मिली है। भ्रपने सगुण-रूप में ही 
प्रकृति उन्हें अतीन्द्रिय अनुभूति की झोर भी रहस्योन्मुख कर देती है-- 
विपिन-रहस्थयो की आख़्यान ! 
गूढ़ वात है कुछ कल-कल 
--( पत्लव” निर्झरी ) 
छाया! के माध्यम से मानो पन्‍्त प्रकृति से ही कहते है-- 
किस रहस्य-्मय श्रभिनय की तुम 
सजनि | यवनिका हो सुकुमार, 
इस अभेद्य पट के भीतर है 
किस विचित्रता का ससार ? 
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ऐं अवाक्‌ निर्जेज की भारति! 
कम्पित अघरो से अ्रनजान 
मर्म्म-मबुर किस सुर में गाती 
तुम अरण्य के चिर आख़्यान ? 
छाया की तरह ही पन्‍त को प्रकृति में सभी लौकिक-अलौकिक 
भाव समाहित हैं। जो बच्चों के तुतले-भय-सी' है, वही ऋषियों 
के गम्भीर हृदय-सी' भी है। 
निराला जी ने पन्त के प्रकृति-प्रेम पर भी दृष्टिपात किया 
है--- 
छोड द्रुमो की मृदु छाया, 
तोड प्रक्ृृति से भी माया; 
वाले | तेरे बाल-्जाल में कैसे उलझा दूं” लोचन ? 
भूल अ्रमी से इस जग को ? 
--( पल्‍लव' मोह) 
निराला जी लिखते है--“कवि बाला के वाल-जाल से छुट कर 
द्रुमो की मृदु छाया! में तथा 'प्रकृति की माया में जीवित रहना 
चाहता हैं। यहाँ भी कला से विपरीत रति कराई गई है, जो 
निहायत अस्वाभाविक हो गई है। अगर वाला” के वाल-जाल' से 
छूटने का निमचय है तो छूट कर जहाँ ठ्हरिये, उसे दिखलाइये कि 
तरह स्वभावत वाला के वाल-जाल से ज्यादा आकर्षक है। अगर 
छूटे तो त्रुमों की मृदु छामा! में क्‍या करने गये ? प्रकृति से 
माया जोड़ने की क्‍या आवध्यकना थी? प्रक्ृति में ही रहे तो 
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उत्कृष्ट को छोड कर ,निकृष्ट को क्यों ग्रहण किया ?--प्रकृति में 
बाला' से मधुर श्यौर क्‍या होगा ?--बाला” को छोड कर प्रक्ृति 
से परे जाते तो ज़रूर श्राकर्षक वन जाता। यहाँ कला का पतन 
हुआ है, उसके स्वाभाविक विकास की प्रतिकूलता का दोष आ गया 
है । यदि कोई कहे कि इस तरह एक विज्ञाल प्रक्ृति में वाला के 
बाल-जाल को छोड कर कवि शअ्रपने को मिला देना चाहता है, तो 
उत्तर यह है कि उस तरह उस प्रकृति को बाला के बाल-जाल से 
स्वभावत मघुर होना चाहिये । जहाँ बाला के वाल-जाल मिलते 
हो वहाँ मनुष्य के स्वभाव को द्रमो की शीतल छाया कब पसन्द 
होगी ” इस कविता के शन्यान्य पद्म भी इसी तरह कला को 
पतन की श्रोर ले जाते हैं ।/--इस लम्बे मन्तव्य में निराला जी 
ने एक ही वात को वार-वार दुहराया है--उत्कृष्ट को छोड कर 
निक्षष्ट को क्यों ग्रहण किया ?“---यहाँ कला का पतन हुआ है ।' 
उनके , मन्तव्य में उनकी वही तकं-प्रणाली है जो माखनलाल जी की 
पक्तियो के सम्बन्ध में है---वागीचे में आने वाले नागर वहाँ नहीं 
जाते तो विशेष बुद्धिमत्ता ही प्रकट करते हैं। नागरो के लिए टीले 
पर क्‍या रक्खा है?” शअ्रव पन्‍त की पक्ति पर उनका वाक्य 
देखिये--भगर छूटे तो द्रमो की मृदरु छाया में” क्या करने गये ? 

जहाँ वाला के बाल-जाल मिलते हो वहाँ मनृष्य के स्वभाव को 
द्रमों की शीतल छाया कव पसन्द भायेगी ?”, इस प्रदइन का जो 
उत्तर हो सकता है उसे निराला जी जान कर भी अ्रस्वीकार कर 
देते हु--एक विज्ञाल प्रकृति में वाला के बाल-जाल को छोड कर 
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क्वि अपने को मिला देना चाहता है ..।” अपने 'पश्चवटी-प्रसद्ध 
में निराला जी ने सीता और राम के सवाद में भी इसी विद्ञाल 
प्रकृति का उल्लेख किया है-- 

छोटेन्से घर की लघु सीमा में 

वेंबे है छ्ुद्र भाव 

यह सच है प्रिये,- 

प्रेम का पयोधि तो उमड़ता है 

सदा ही निसीम भू पर। 

प्रेम की महोम्मि-माला तोड देती क्षुद्र ठाट, 

जिसमें सस्ाारियों के सारे क्षुद्र मनोवेग 

तृण-सम वह जाते है। 

राजमवन राजत प्रभाव भरे 

रम्योद्यान से भी मुझे 

बढ कर प्रतीत होती 

वनस्थली चारुचित्रा । 

निराला जी की इन पक्तियों से पन्‍्त की उक्त पक्तियों की 
व्याख्या हो जाती है। पन्त ने इतनी बातें नहीं कही है, वयोकि 
उनकी कविता में द्विवेदीन्युग के पद्मों काना इतिवृत्त नहीं है। 
उनका श्रभिप्राय साह्लेतिक श्रथव्ा ध्वन्यात्मक है, उसमें कला राग- 
व्यम्जक है। 
निराला जी का एत्तराज यह है कि “प्रकृति में ही रहे तो 

उत्तुप्ट को छोड कर निकृप्ट को क्यो ग्रहण किया ?'-क्‍्या 
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उत्कृष्ट है और क्‍या निकृप्ट है, इसका निर्णय तो भाव के क्षेत्रफल 
पर निर्भर है। पन्‍्त मानषी शोभा से प्रकृति की शोभा की ओर 
उन्मुख होना चाहते हैं, इस तरह एक विस्तृत क्षेत्र की ओर जाना 
चाहते है । यह प्रयास निकृप्ट कैसे कहा जा सकता है ? निराला 
जी पन्त की प्रकृति में बाला के बालजाल की श्रपेक्षा उत्कृप्टता 
नही पाते। तो फिर वे उद्ृप्ट किसे मानते हैं? कहते हैं-- 
“प्रकृति में बाला से मघुर क्या होगा ?”--क्या बाला' ही सम्पूण 
प्रकृति है? प्रकृति को इस सीमित दृष्टि से देखने के कारण ही 
निराला जी सुझाव देते हें---“बाला को छोड ,कर प्रकृति से परे 
जाते तो (भाव) जरूर श्राकषक वन जाता ।॥” 

प्रकृति से परे” उत्क्ृप्ट भाव क्‍या है -- 

कभी उडते पत्तो के साथ 


मुझे मिलते मेरे सुकुमार 
बढा कर लहरो से लघु हाथ 


बुलाते हैं मुझको उस पार। 
-( पल्‍लव' 'ुसकान') 
इन पक्तियों के सम्बन्ध में निराला जी लिखते हैं--“यहाँ कला 
का विकास ह॒द दर्जे को पहुँच गया है। पहले जिन बातों पर 
एतराज था, यहाँ वही वार्तें विकसित स्वरूप घारण करती हूँ। 
उडते पत्तो को देख कर सुकुमार या प्रियतम की याद झाना निहायत 
स्वाभाविक, निहायत आकर्षक और श्रत्यन्त सरस है, इतना सरस 
कि जैसे प्रियतम ही मिल गये हो । फिर लहरो के छोटे-छोटे हाथो 
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के इशारे से जब वही प्रियतम अपनी नवोढा. प्रेययी को उस पार 
वुलाते है तव उनकी प्रेयसी के साथ कविता भी असीम में विलीन 
हो जाती है। प्रियतम की याद आने के बाद लहरो को देख कर 
प्रिय का ही हाथ वढा कर बुलाने का इशारा समझना वडा ही 
मधुर हुआ है--फिर वुलाना भी उस पार | यह अभिव्यवित सौदर्य्य 
के साथ असीम की ओर हुई है, अतएव, निर्दोप और सहृदय-सवेद्य है ।” 


इस विवेचन से ज्ञात होता है कि निराला जी उत्कृप्ट भाव 
उसे मानते है जिसकी परिणति श्रसीम में होती है, श्रौर [यह 
परिणति (अ्रभिव्यवित) ही उत्कृप्ट कला है। उनका यह असीम 
अलौकिक श्रथवा श्राध्यात्मिक है, इसे ही वे अज्ञात श्रदृश्य/ भौर 
अ्रूप' भी कहते है। 'प्रवन्ध-पद्म! में उनका एक लेख है--काब्य 
में रूप श्रौर अश्ररूप !! उसमे वे लिखते है--“काव्य में साहित्य के 
हृदय को दिगन्त-व्याप्त करने के लिए विराट रूपो की प्रतिप्ठा 
करना अत्यन्त श्रावश्यक है। अ्रवश्य छोटे सपो के प्रति यहाँ कोई 
हवंप नही दिखलाया जा रहा है। रूप की सार्थक लघु-विराट कल्पनाएँ 
ससार के सुन्दरतम रगो से जिस तरह श्रद्धित हो, उसी तरह रूप 
तथा भावताझो का श्ररूप में सार्थक अवसान भी आवश्यक है,। 
कला की यही परिणति है और काव्य का सबसे अ्रच्छा निप्कर्प ।” 


निराला जी श्रपनी रुचि से भाव को जो निष्कर्ष और कला को 
जो परिणति देना चाहते है वह भी अपने स्थान पर सार्थक है। 
किन्तु एकमात्र वही काव्य सत्य नहीं है। कला को उसी में पय्थे- 
वसित करना किसी सोहेश्य रचना की तरह कुण्ठित सच्यूच्ति कर 
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देना है। निराला जी ने एक लेख में कहा है-- सूक्तियाँ-उपदेश 
मैंने वहुत कम लिखे है, प्रायः नहीं, केवल चित्रण किया है ।” 
किवल चित्रण, श्राध्यात्मिक या लौकिक किसी भी रूप में कला 
की यही तो उत्कृष्ठता या साथ्थकता है। किन्तु निराला जी 
सूक्तियाँ अ्रथवा उपदेश न लिखते हुए भी कविता और कला को 
श्रपने एकान्त-सिद्धान्त से उपदेश की तरह ही एकाज्डी कर देते हैं । 
जैसा कि निराला जी ने _काव्य में रूप और श्ररूप' शीर्षक लेख में 
कहा है--'“रूप की सार्थक लघु-विराट कल्पनाएँ ससार के सुन्दरतम 
”गो से जिस तरह भ्रद्धित हो” उस तरह सभी रुष्वियो को 
कलाकारिता के लिए अ्रवसर मिलना चाहिये। इस दृष्टि से 
रूपकारों का भी एक श्रपना निर्म्माण है। 

सगुण कवियो ने अज्ञात अदृश्य, अरूप, निराकार को स्वीकार 
करके भी उसे साकार में ही रूपायित किया है। निराला जी 
जिस तरह अ्रूप के श्राग्रही हैं उस तरह सगुण कवि रूप के आग्रही 
या उपासक है। उनके लिए सीमा में भी असीम चेतन है। 
उनका रूप-जगत वैज्ञानिकों का जड भौतिक जगत नही, स्पन्दनशील 
प्राणियों का जीवित लोक है। रवीन्द्र और पन्‍्त भी उन्ही सगण 
कंवियो के आधुनिक प्रतिनिधि हैँ। किसी कविता में रवीच्धनाथ 
ने कहा है, श्रसीम भी ससीम में मिलने के लिए लालायित रहता 
है। पन्‍्त ने तो रूप-सुष्टि के लिए विशेष उद्बोधन दिया है। 
'गुख्जन! की ये पक्तियाँ--(जो अभिव्यक्ति की दृष्टि से निराला 


जी को असद्भधत लगती है) पन्‍त के रूप-प्रेम को सूचित 
करती हैं-- 
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तेरी मघुर मुक्ति ही बन्धन, 
गन्व-्हीन तू गन्ध-युक्‍तत वन, 
निज अ्ररुप में भर स्वरूप मन । 

मू्तिमान बने निर्धेत ! 

गल रे गल निप्ठुर मन! 

अरूप, असीम, उन्मुक्त ईव्वर को उन्होने सीमा में, वन्चन में, 

जीवन्त सप्टि में ही महिमान्वित किया है-- 
सीमाओो में ही तुम असीम, 
वन्वन-नियमो में मुक्ति सतत, 
वहु रूपो में चिर एक रूप, 
सघर्पो में ही शान्ति महत्‌ । 


तुम वाघा-विध्नो में हो बल, ' 
जीवन के तम में चिर भास्वर, 
झसफलतागो में इप्ट सिद्धि 
तुम जीवो में ही हो ईइवर । 
--( युगवाली) 
अल्प, असीम, अ्रध्यात्म, निराला जी की हॉवी” जान पड़ता 
है। जुही की कली' जैसी सर्ववा श्वृज्भारिक कविता में भी उन्होने 
भाव की परिणति प्रज्मा में दिखलायी है। वह कविता इसके बिना 
भी अपना सहज स्वाभाविक रम-तज्वार करती है। भाव आर 
कला, दोनो ही दृष्टि से प्रोधवत्ती श्लीर सुढर रचना है। 
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निराला जी को जब प्रत्य कवियों को रचनाओं से सन्तोष 
नही हुआ तब उन्होंने निर्दोष रचना के रूप में अपनी कविताओरो 
को उपस्थित करने के लिए 'पन्‍त जी और पल्लेव' के बाद फिर 
एक विस्तृत लेख लिखा--मेरे गीत और कला |” वह लेश तुलचा- 
त्मक है। उस लेख का विशेष उल्लेख करो के पहिले यहाँ 
निराला जी के एकाघ अन्य लेखो से भी उनका तुलनात्मक दृष्टिकोण 
दिया जाता है। चयन' में एक लेख है---काव्य-प्ताहित्य । इसमें 
निराला जी ने एक स्थल पर शोक्सपियर श्रौर तुलसीदास 
की पक्तियो की समीक्षा को है। शेक्सपियर की कविता का 
भावाशय- 

"मेरी श्राँखो ने चित्रकार का काम किया। तुम्हारे सौन्दर्य्य 
की तसबीर मेरे हृदय की मेज पर रख दी। मेरा शरीर उसका 
साँचा है, जिसके अन्दर वह रखी है। शीशे के अन्दर देख पेडरी 
हुई-सी वह सर्वश्रेष्ठ कलाकार की कला है, क्योंकि उस चित्रकार 
के भीतर से तुम भ्रवश्य उसकी कुशलता प्रत्यक्ष कर लोगी। तुम 
समझ लोगी, कहाँ तुम्हारी सच्ची मूर्ति खीची हुई रखो है। वह 
तसवीर मेरे हृदय की दूकान में निस्तव्ध लटक रही है, जिसे 
देखने के झरोखे तुम्हारी श्राँखें है। शव देखो कि अ्राँखो ने भ्राँखों 
को कैसा वदला दिया। मेरी श्राँखो ने तुम्हारी तसबीर खीच ली, 
और तुम्हारी श्राँखें मेरे लिए हृदय की खिडकियाँ है” 

निराला जी इन पक्तियों पर प्रसन्न होकर कहते है--'कितना 
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, “लोचन-मग रामहि उर आती । 
दीन्हें पलक-कपाट  सयानी ॥। 


--में स्नेह का प्रकाश तो है, पर इतना बडा सौन्दर्य अवश्य 
नही । कया इस तरह के भाव को, यदि इसके दो-एक, कारण-- 
जैसे मेज का उल्लेख, हटा दिये जायें तो क्या किसी भारतीय के 
लिए अपनी चीज कहने में असुविधा हो सकती है?” 

पहिली बात यह कि कला की दृष्टि से शेक्सपियर की उक्त 
पंक्तियों में चित्र का तारतम्य नहीं है--हृदय कही मेज है, कही 
दूकाव है। प्रेमिका की श्राँखें कही क्षरोखे हूं, कही खिड़कियाँ है । 
मेज, दुकान, झरोखे, खिडकियाँ, ये सव पाज्वात्य जीवन के श्रनुरूप 
हो सकती है। इन्हें हटा देने पर भी भारतीय जीवन के भनुरूप 
कुछ नहीं रह जाता, सच तो यह कि काव्यत्त्व ही लुप्त हो जाता 
है। इन पंक्तियों में केवल वाग्जाल है, सहज स्वभाव नहीं। 
तुलसीदास की पक्तियों में भारतीय हृदय है। उनमें प्रदर्शन 
(विडों श्षो) नहीं, प्रेम का सयमन है, मौव गोपन है, अस्त स्पन्दन 
है। दूकान में ,वाजारूपन है, पलक-कपार्ट में घरेलूपन है। 
सूपक में कृत्रिमता नहीं, नैसगिक सरत्ता हैं। 

मेरे गीत और कला में भी निराला जी ने यथाप्रसज्भ कई 
पुराने कवियों को स्मरण किया है--जयदेव, कालिदास, बुलसीदास, 
कवीरदास । कवीर का यह दोहा प्रसिद्ध है-- 

लाली मेरे लाल की, जित देखा तित लाल । 
लाली देखन में गई, मे भी हो गई लाल ॥ 


छर /,/ आधान 


निराला जी द्वारा इसकी व्याख्या, भौर समीक्षा देखिये-- 
“कबीर की प्रिया लाल की लालीं से चारो तरफ लाल है, देखती 
है, लाली देखने जाती है तो वह ,भी लाल हो जाती, है--पक 
जाती है, गोट की तरह। पर, जाती कैसे है ?--लाली देखन मैं 
गई” यह पूर्वोक्ति का विरोध है, ज़व कि “जित देखो तित लॉले 
है, तव चलने की गूजाइश कहाँ ”--वह तो वहाँ भी ,ठहरी हुईं 
लाली देख सकती है। दूसरा दोप यह कि लाल की लाली देखने 
वह क्यो गई, जब कि लाल को वह जानती है। लाल प्रिय है 
या लाली ? कोई मेरा प्रियजन मेरे यहाँ आवेगा तो मुझसे मिलेगा 
या मेरे लोटे से ?” पु 

कवीर की उक्त पक्तियों का सन्दर्भ नेपथ्य में श्रोप्नल है, 
इसीलिए निराला जी को इतनी उलझन हो गयी। अन्‍्वेषिकां 
जिज्ञासु है। पहिले उसे लाल का कोई परिचय नही थां, उसके 
सम्बन्ध में केवल सुनती थी। जिज्ञासा और अन्वेषण से जब 
सुना हुआ प्रत्यक्ष हो गया तब उसने उद्घधोषणा की--लाली भेरे 
लाल की, जित देखों तित लाल । प्रमाण के लिए वह स्वय अपने 
को उपस्थित करती है---लाली देखन में गई, में भी हो गई 
लाल 

मेरे गीत श्रोर कला” में तिराला जी ने अन्य कवियों -के साथ 
कला के विवेचन के लिए पन्‍्त जी को भी साथ लिया है। उनके 
इव्द--में पत्त जी का उल्लेख न करता । पर करने पर विवेचन 
श्रौर साफ समझ में आवेया, इसलिए करता हूँ ।” 


निराला जी को काव्य-दृष्टि ध्३े 


इस लेख में काव्य का विवेचन उन्होंने कला की वर्णमाला से 
आरम्म किया है। 

निराला जी कहते हँ--“त्रजमापा में भाषाजन्य जातीय जीवन 
था जो बुद्ध के बाद के सस्कृत कवि श्रौर दार्शनिको में नहीं। 
इसलिए यह निविवाद है कि ब्रजभापा के चाद की जो भाषा होगी 
उसमें न्नजभाषा के कुछ चिक्त जीवन की शवित या रूप के तौर पर 
अवब्य होगे। खडीवोली का उत्थान ब्रजभाषा के पश्चात होता 
है, इसलिए ब्रजभाषा के कुछ जीवन-चिज्न उसमें रहने जरूरी हैं । 
हम देखते हैं कि ब्रजभाषा में श स' दोनो स' वन गये हैं, प! 
खा हो गया है, ण न! न में ही आ गये हैं, बहुत जगह “व 
व बन गया है। खडीवोली में शुद्ध उच्चारण की श्रोर ध्यान 
रहने पर भी वर्णो की यह भ्रशुद्धि ही जैसे भ्रच्छी लगती है; इसकी 
विशेषता हम श्रच्छी तरह देख लेते है जब कोई उ्दं मिली चलती 
जवान लिखता है, बस वहा की जगह, वेबस विवश की जगह, 
किरन किरण की जगह श्राते है। . कुछ हो, यह मालूम हो जाता 
है कि वर्णो में 'श, ण, व” खडी वोली के प्राणो को खटकते हैं ।” 

कालिदास झौर जयदेव का उदाहरण देकर निराला जी ने 
सिद्ध किया है कि वर्ण-सद्भीत की दृष्टि से पन्‍त जी का स्कूल 
हिन्दी का दा, ण, व, ल"-स्कूल है जिसके प्रमुख कवि कालिदास हैं, 
निराला जी का स्कूल स, म, व, ल-स्कूल है, जिसके श्रेप्ठ 
कवि जयदेव हूँ। किन्तु जयदेव में पद-लालित्य के अतिरिक्त 


फालिदास से भ्रधिक और वया हैं? स, मे, व, ल' में न्नजभापा 
ध्‌ 
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का माधुय्य हो संकता 'है। खंडीबोली/ का ओज नहीं, वह तो 
हा, ण, व, ल' में ही है। यह आइवग्ये है कि निराला 'जी' स्वय 
झ्ोजस्वीं केवि होते हुएं 'स, म, व, ल' में शक्ति देखते ह। खडी- 
बोलो ब्रजमापा के जीवने-चिक्त वर्ण वैसे ही ले सकती है जैसे 
'गज़ा यमुना का पानी। कही-कही ब्रजमाषा का 'रज़् भी 'झलके 
“सकता है, किन्तु प्राधान्य खडीवोली के सवेग' का एही रहेगा । 
यह ठीक है कि वर्णो-से भाषा का व्यक्तित्व गठित होतां है, किन्तु 
उसका माघुय्थें और भश्रोज विर्णों पर ही निर्भर नहीं, प्रयोक्ता की 
रूचि और प्रयोग-कौशल' पर भीः निर्भर है। यहीं कारण है कि 
खडीवोली का 'श, ण, व, ले'' लेकर भी पन्‍्त ने काव्य में माधुय्य 
दिया और ब्रजभाषों का स, म, ब, ल” लेकर निराला जी ने शोज 
दिया । केवल मावुंय्ये के 'लिए नही, चित्र श्रोर सद्भीत की दृष्टि 
से पन्‍त ने भी खडीवोली के वर्णो को यत्र-तत्र ब्ंजभाषा का कोमल 


रूप दे दिया है। 'ल्वर्ला के विज्ञापन में उन्होने 'इसका सद्भूत 


| 


किया है-- 
"कहीं-कही भन्त्यनुप्रास मिलाने के लिए आवश्यकतानसार 
'कर्णा, गण, मरण' आंदि णकारान्त शब्दों को नंकारान्त कर 
दिया है। यथा-- 2 हज ५७० १] 
एक छवि के असरुष उडगनों हे “डक 
एक ही सव में स्पन्दर्न--यहाँ दूसरा चरण पहुँलें से'छोटा होने 
के कारण 'उडयन के न! पर दी्ेकाल तक स्वर ठहरता है, अते 
'्' के स्थान परं 'णँ रखें देने से कर्कक्षता श्राउजाती है। पुन: 


निराला जी की काव्य-दृष्टि छर्‌ 


अचधिर में चिर का अ्स्वेपनो 5 हे 

विश्व ,का तत्त्वपूर्ण दर्शश--में अन्वेषत के स्थान पर प्रस्वेषण' 
कर देने से दूसरा चरण फोका पड जाता है।; - 

ऐसे ही 'कर दे मन्त्रमुग नत फत' में 'फण' का -उद्धत ण 
मत्वमुर्य हो विनम्र न वन जाता है, और छेड़ खर शअस्त्रो की 
भद्धार'ं इस चरण की झट्टार' झीगुरों की -ज्ञीनी क्षमकार' में 
झीनी' बन कर 'झनकार', इसी प्रकार अन्यत्र भी |” 

वर्ण-सद्भीत के बाद निराला जी ने रस, अश्रलद्भार और ध्वनि 
फो दृष्टि में रू कर कहा है--“कला केवल वर्ण, बब्द, छत्द, 
अनुप्रास, रस, अ्रलद्भार या ध्वनि की सुन्दरता नही, किन्तु इन 
सभी से सम्बद्ध सौन्दर्य्य की पूर्ण सीमा है ।'---निराला जी प्राण 
काव्य में सीच्दर्य का उल्लेख करते है। यह सौन्दर्य्य क्या हे? 
एक लेख में सींन्दर्य के आदर्श कवि के रूप में चण्डिदास को 
उपस्थित करते हुए उन्होंने लिखा है--चण्डिदास में भावना के 
भीतर से कही-कही सौन्द्य-पर्य्यवेक्षण आया है, और निवाह उसी 
तरह बडा ही साफ उतरा है। भावना-सिद्ध चण्डिदास में आ्रवेश 
के कारण अग्लीलता नहीं आने पाई। उनकी पक्तियाँ बढ़ी 
महूदय हैं। वे प्यार करती हैं, किन्तु अद्ध नहीं देखती, भौर जब 
अज्ज देखती हूँ, त्तव भ्रावेश में तन्‍्मय होकर निष्पाप दृष्टि से ।” 

इस वक्‍षतव्य से स्पेप्ट नही होता कि निराला जी सौन्दर्य किसे 
कहते हैं? क्या अश्लीलता-रहित निष्पाप प्रेम सौन्दर्य्य है? बह 
तो एक भावानराग हैं जो भरद् में नहीं, अ्तरंद्धभ में है। किन्तु 
निराला जी को जो सौंदर्य श्रभीप्ट है वह भावना का नहीं जान 


६ झाधान 


पडता, क्योकि वे भावना के भीतर से सौन्दय्यै-पय्येवेक्षण' चाहते 
है श्र्थात्‌ उनके लिए भावना माध्यम है, सौन्दय्ये उससे कोई भिन्न 
तत्व है। ऐसा जान पडता है कि सौन्दर्य को वे कलात्मक रूप 
में देखते हैं। जैसा कि उन्होने कहा है--कला केवल वर्ण, शब्द, 
छन्द, प्रनुप्रास, रस, अलझ्भार या ध्वनि की सुन्दरता नही, किन्तु 
इन सभी से सम्बद्ध सौन्दर्ण्य की पूर्ण सीमा है ।--इस दृष्टि से 
कला की सर्वाज्जीणता ही निराला जी के लिए काव्य में सौन्दर्य्य 
है। मेरे गीत और कला' में उन्होने भअपने श्रभिप्राय को इन शब्दों 
में स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है--पूरे अ्रज्भो की सत्रह साल की 
सुन्दरी की श्रांखो की पहचान की तरह--देह की क्षीणता-पीनता में 
तरज्जन्सी उत्रती चढती हुई, भिन्न वर्णो की बनी वाणी में खुल कर 
क्रमश मन्द मधुरतर होकर लीन होती हुई--जैसे, बीज से प्रुष्प 
की पूरी कला विकसित नहीं होती, न भ्रद्धू र से, न डाल से, न 
पौदे से, जब से लेकर तना, डाल, पल्‍लव भौर फूल के रम-रेणु- 
गन्ध तक फल की पूरी कला के लिए जरूरी है, वैसे ही काव्य की 
कला के लिए काव्य के सभी लक्षण, भौर जिस तरह फूलो की 
सुगन्ध पेड के दृश्य समस्त भाग को ढेंके हुए अपने सौन्‍्दर्य्य-तत्त्व 
के भीतर रखती है--पेड की काप्ठ-निष्ठुरता दिखती हुई भी छिपी 
रहती है, उसी तरह काव्यकला आवश्यक श्रशोभन वर्ण-सम्प्रदाय को 
अपनी मनोजन्नता के भीतर डाली रहती है। तने, डाल, पत्ते शौर 
फूल के रग्रो के भेद श्रौर उनके चढाव-उतार की तरह काव्य की 
भी श्रकाशन-घारा है, इसकी श्रुटि कला के एक शभ्रद्य की श्रुदि 
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होगी । इस प्रकार कला का मर्म्म स्थूल रूप से सामने आा 
जाता है ।” 

तो, निराला जी काव्य में जिस सौन्दर्य्य को चाहते हैं उसके 
श्रन्तरड्ध (स्पन्दन) में भावना है भ्रौर वहिरष्ड (प्रकाशन) में 
कला | मेरे गीत और कला! में उन्होंने इसी वहिरज्भ का साज़ो- 
पाज़ू विवेचन किया है। वे कहते हैं---मुकत छन्दर की रचनाओं 
में मेने साव के साथ स्प-सौन्दर्यय* पर ध्यान रखा है, वल्कि 
कहता चाहिये, ऐसा स्वभावत हुआ, नही तो मुक्तछन्द न लिखा 
जाता, वहाँ कृत्रिमता नहीं चल सकती ॥” 

निराला जी ने दो तरह के मुक्त वृत्त लिखें हैं। एक को वे 
मुक्त छुन्द कहते है, दूसरे को मुक्त गोत। उनके शब्द---“हिन्दी- 
काव्य की मुक्ति के मुझे दो उपाय मालूम दिये, एक वर्णवृत्त में, 
दूसरा मात्रावृत्त में । जुही को कली' की वर्णवृत्त वाली जमीन है। 
इसमें श्रन्त्यानुप्रात नहीं। यह गाई नहीं जाती। इससे पढने की 
कला व्यक्त होती है। 'परिमल' के तोसरे खण्ड में इस तरह की 
रचनाएँ है। इनके छुन्द को मैं मुक्त छुन्द कहता हूँ। दूसरी 
मात्रावृत्त वाली रचनाएँ 'परिमल' के दूसरे खण्ड में हैं। इनमें 
लडियाँ भ्रसमात है, पर भ्रन्त्यानुप्राम है। आधार मात्रिक होने 
के कारण, ये गाई जा सकती हैँ। पर सद्जीत श्रेंगरेजी ढग का 
है। इस गति को म॑ मुक्तगीत कहता हूँ ।” 5 

निराला जी मुक्तवृत्त के रूप में एक ओर कला को मुक्त 


* कला या झनिव्यक्ति का सौन्दर्य । 


ष्क्च “०५3० “*,  श्ापाने 


रूप देंते है, दूसरी ओर भाव को कला के परिवृत्त या आयतन 
(साज्भूरूपक) से बाँघते है। कविता को मुक्त पद्धी की तरह 
मुक्त श्राकाश में उडने नही-देते, भाव को ,निवन्धित कर देते हैं । 
कला की-स्वतन्त्रता उन्होंने भाषा प्रौर; छन्द , के लिए ली है, -किच्तु 
भाव -की स्वतन्त्रता के लिए- मुक्तकण्ठ की तरह क्या मुक्त हृदय-को 
भी आवश्यकता नही हैं?” 


॥ 
- पन्‍्त ने मुक्त छन्द नही, मुक्‍त्त माव दिया है। यद्यपि पल्लव' 
के प्रवेश में उन्होने अपनी रचनामों से भी मुक्तछन्द ,की उदाहरण 
दिया है, तथापि उनकी कविता का रूप यह है-+'- - - 


- बाल्य सरिता के कूलो से 3 
 खेलती थी तरज्ूसी नित। न 

सरिता के कूलो की तरह प्रशस्त होकर भी उनके छ्न्द मर्य्या- 
दित हैँ, और भाव, -तरजझ्ल की तरह स्वतन्त्र । +।। । 

अपनी कविताशो का उद्धरण देकर निराला जी ते लिखा है-+ ' 
“इनकी कला इनके सम्पूर्ण ,रूप में है, खण्ड में नहीं ॥१, पन्‍्त "की 
पक्तियो के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है--उनकी कला “खण्डार्थ 
में है, पूर्णार्थ में नहीं। खण्डार्थ में पन्‍त जी की कला बहुत वन 
पडी है ९” पूर्णा्थ से ,निराला जी का अभिप्राय एक भाव की 
साचन्त सम्बद्धता अथवा ,भाद्योपान्त तारतम्यता से है, खण्डार्थ,से उतका 
अमिप्राय भाव के प्रकी्ण चित्र, अ्थवा। आशिक भावचित्र से है। 

: निराला जी का पूर्णोर्थ साध रूपक है।' इसके द्वारा कविता 
एक भावन्प्रवन्ध वन जाती' है|; मुक्तछन्द। के द्वारा वे काव्यकला 


निराला जी की फाव्य-दृष्टि ७६ 


में पुरानी परिपाटी से आ्रागे गये, किन्तु भाव के मूत्ते विधान श्रथवा 
आलझड्डारिक प्रणाली में उस परिपाटी से आगे नहीं जा सके। 
निराला ,जी कहते हँ--पन्‍्त के प्रणसको की दृष्टि “उनके खण्ड 
रूपो में ही वँव गयी है। वे प्रशसक इस प्रकार की कला के 
देखने के आदी भी न थे। ,पहले से छन्द, दोहे, चौपाइयों की जो 
परिषादी थी; वह इस कला के श्रनुरूप ने थी।” नि सन्देह निराला 
जी ने नये छल्दो में पुरानी परिपाटी के रूपक का क्रम बनाये रखा 
है, उसे पुनर्जीवित किया है। 

ठीक श्रंथं में पन्‍त के भाव-चित्र प्रगीत मुवतक' है, निराला-के 
स्पक प्रगीत निवन्ध! हैँ। पन्‍्त के पललव और गुज्जन' के 
भाव-चित्र चलचित्र है, पल-पल परिवत्तित प्रकृति-वेश' की तरह ही 
प्रतिक्षण परिवत्तंनशील है--पुन पुत्र प्रिय पुन नवीन' है। ऐसे 
गत्वर चित्रों में भी मन की एक स्वाभाविक गतिशीलता रहती है । 
विविधता और अनेकता होते हुए भी उनमें राग क्री एक अन्तर्व्याप्त 
धारा अख़ण्ड बहती है। 

निवन्ध-काव्य की भ्रपेक्षा प्रगीत मुक्तक लिखने के लिए प्रतिभा 
के पूर्ण स्वावलल की आ्रावव्यकता है। निवन्ध-काव्य में वस्तुजगत 
का आधार रहता है, प्रगीत मुततक में एकमात्र अपने भाव-जगत 
(अ्न्तजंगत) पर ही निर्भर रहना पडता है। निवन्व-काव्य के 
कवि को जहाँ वस्तुजजत का आधार नहीं मिलता वहाँ उसकी 
भावना-कल्पना कुछ दूर चल कर अवरुद्ध हो जाती है। उदाहरण 
के लिए हम निराला जी की 'स्मृति' भ्ौर यमुना के प्रति' के साथ 


घ्० आावान 


उनकी सरोज-स्मृति', “राम की शक्ति-यूजा श्लौर हुलसीदास' का 
तुलनात्मक भ्रध्ययन कर सकते है। अपने निवन्ध-काव्यो में निराला 
जी जो सवेदना जगा पाते हैं, क्या वैसी ही सवेदना स्मृति! और 
यमुना के प्रति” में भी है? 
स्वर्णकिरण' में पन्‍त मे भी निबन्व-काव्य लिखे हैं, उन्हें 

सफलता भी मिली है। किन्तु पलल्‍लव” शौर ुज्जन' के वाद 
उनकी कविता एक विशेष सोद्देश्य प्रयास से प्रौढ मले ही हो गयी 
हो, वही सरस-सजल नही है। निराला जी के श्रधिकाश गीतो के 
लिए भी यही कहा जा सकता है। कविता जब श्रम-साध्य हो 
जाती है, उसमें अझतल को पुलकित साँस' श्रयवा हृदय का भ्तायास 
भावोस्मेष नहीं होता तो वह भाषा और भाव के भारी पाण्डित्य 
से निस्पन्द हो जाती है। कविता में शास्त्रीय. सद्भीत की तरह 
भाव और कला की बहुत कसावट अच्छी नहीं लगती। उसमें 
कुछ ढीलापन, कुछ लचीलापन होना चाहिये-- 

“सुरीले ढीले भ्रधरों वीच 

अधूरा उसका लचका गान ही मनोरम हो सकता 
है। शेशव श्र ग्रोवत की तरल मन स्थिति ही कबि की काव्य- 
साधना है। 


काशी 
११॥१०१४७ 


निवन्ध का स्वरुप 
निवनन्‍्ध किसे कहा जाय ? यद्यपि यह प्रइत समयातीत हो 
गया है तथापि अव भी इसके सम्बन्ध में जिज्ञासा बनी हुई है । 


निवन्ध का स्वरूप हृदयज्भम करने के लिए साहित्य का कलात्मक 
संस्कार भ्रपेक्षितं है । 


हमारे मध्यकालीन साहित्य में 'निवन्ब' शब्द का प्रयोग गोस्वामी 
जी के रामचरित मानस में मिलता है। प्रारम्भ में ही उन्होने 
मानस को नाना पुराण-निगमागम का भाषा-निवन्ध कहा है। कहाँ 
काव्य श्रौर कहाँ निवन्‍्ध ! किन्तु निबन्ध से उनका श्रभिप्राय 
निवद्ध रचना से है। सस्कृत वाद्मय की विविध निधियों को 
सड्भूलित कर उन्होने पृप्प-स्तवक की भाँति समवेत्‌ सयोजित कर 
दिया है। इस तरह निवन्ध से किसी रचना का सज्भठित रूप 
व्यकतत होता है। वह एक ऐसा लेखन-शिल्प है जिससे रचना का 
रूप-वित्यास होता है। वह ऐसा वन्चान या प्रान्तरिक छन्द हे 
जिससे रचना सन्तुलित हो जाती है। लेखन-गशिल्प के रूप में 
निवन्ध एक तन्तुविन्यात है, जैसे शरीर का स्नायविक सद्भुठन श्रग्नेजी 
के 'एसे' शोर आ्टिकिल' में भी निवन्च एक ऐसा ही शिल्प-तन्त्र 
हैं। शिल्प-वेशिष्ट्य से निवन्‍्ध के सद्भूठित रूप में वैविध्य हो 
सकता है, किन्तु उसका सुथ्र है * अविच्छिन्नता, संयोजकता, सम्वद्धता। 


खरे श्राधान 


केवल भावों श्रौर विचारों के शुचारु सज्चयन में ही नही, 
गोस्वामी जी के मानस के काव्य-गठन (कथानक) श्रथवा रचनात्मक 
रूप में भी निबन्ध है। कथा के कारण वह प्रबन्ध काव्य है, किन्तु 
कथा-रहित मुक्तक काव्य भी निवन्‍्ध वन सकता है। वत्तंमात 
काव्य-साहित्य मे इसके प्रचुर उदाहरण मिलते है, विशेषत /'प्रसाद 
और निराला की रचनाओं मे। निराला जी ने मेरे गीत और 
कला' शीर्षक लेख में कहा है--उनके गीतो में एक भाव का“साज्भो- 
पाज़ निर्वाह रहता है। काव्य में जिसे साज़ज रूपक कहते है वह 
भी तो एक प्रकार का भावात्मक निवन्ध है। 

निवन्ध का क्षेत्र विस्तृत है। वह लेख में भी हो सकता है, 
काव्य में भी हो सकता है और कहानी में भी। गलल्‍्प' में निबन्ध 
का ही कथाबन्ध है। जैसे प्रसाद श्रौर निराला के मुक्तक ,काव्य 
में निवन्‍्ध का दिल्प है, वैसे -ही प्रेमचन्दर श्रौर शरद की कहानियों 
में भी। कहने का श्रभिप्राय यह नहीं है कि काव्य और- कहानी 
निबन्ध ही है-। सद्धेत यह हे कि निबन्ध का रूप ,काब्य में, 
कहानी में, लेख में, सस्मरण में, जीवनी में, आलोचना मे, पत्र 
श्र रिपोर्ताज में, अमण-बवृत्तान्त में, रचना के किसी भी विषय 
में व्यक्त हो सकता है। फिर तिबन्ध के सम्बन्ध में उलझन, क्‍यों 
है ” इसका- कारण यह है कि निबन्ध को विपय , कै रूप में देखा 
जाता है। निवन्ध विपय -नही, दविल्प है, , लेक्नन-कला है। वैसे 
त्तो सभी सुसगत रचनाओं में एक निवन्ध्नन रहता है, तथापि स्फुट 
लेखो को ही निवन्ध कहा जाता है। इससे निवन्ध का गुण नहीं, 


नियन्ध का स्वरूप रे 


आरयतन स्पप्ट होता है। किन्तु निवन्ध लेख का कलेवर नहीं, 
कला है। उपन्यास के भीतर कहानी की तरह श्रथवा महाकाव्य 
म॑ मुंबतक की तरह विश्वद ब्रस्थ में भी निवन्ध सबन्निहित हो सकता 
है। ग्रन्य के महावन्ध से शब्रावश्यकतानुसार निवन्‍्च का सक्षिप्त 
अथवा विस्तृत चयन किया जा सकता है। 

निवन्ध को गद्य में, विशेषत' साहित्यिक लेखों में ही देखा 
जाता है। इसका कारण यह कि गद्य-साहित्म में निवन्‍्ध का रूप 
अधिक प्रस्फुटित रहता है। यहाँ तक कि उसकी प्रधानता सूचित 
करने के लिए वह लेख का पर्य्याय हो गया। किन्तु निवन्ध लेख 
नहीं, गद्य-रचता का एक विद्वेप प्रकार है। गद्य में जिस रूप की 
प्रधानता होती है उसी रूप का व्यञ्जक शब्द संब्लिप्ट कर कोरे 
गद्य से भिन्न अर्थ व्यवत किया जाता है, जैसे गद्यकाव्य और गांत- 
गय । गद्य में ही नहीं, काव्य में भी ऐसा ही सबश्लिप्ट शब्द-प्रयाग 
किया जाने लगा है, जैसे गीत-नाटथ, गीत-काव्य, कथागीत । इसी 
तरह निवन्ध शर्ब्द भी रचना के एक विशिष्ट रुप का नापक है । 

निवन्ध लेख हो सकता है, किन्तु सभी लेख निवन्च नहीं हो 
सकते | लेख में केवल लिखने की क्रिया रहती है, निवन्य में 
क्रिया का शिल्प या क्रियाकल्प रहता है। उसमें माम्मिकत्ता . 
रागस्पशिता अथवा शैली की व्यण्जकता से आती है। शैली 
लेखन-कला कौ सजीवता है। इससे निवन्ध ही नहीं, किसी भी 
रचना के शिल्प में एक झोर शिल्पकारिता था जाती है। यह 
कला की कला है। जैलो से ही निवन्ध में कविता की, कहानी की, 


पड श्राधान 


नाटक की विशेषता झा जाती है, यथास्थान इन सबका स्वयमेव 
स्वाभाविक समावेश हो जाता है। 


पुराने निवन्‍्ध एक प्रकार के विवृत्त होते थे। उनका लेखन- 
विन्यास अ्रथ से इति तक इतिवृत्तात्मक होता था। उनका वही 
रूप था जो हिवेदी-युग में पद्म का था। निवन्ध का यह रूप 
चार्तालाप की भारतीय स्वामाविकता का सूचक है। गोस्वामी जी 
ने भी पश्रपनी रचनाओ में यत्र-तत्र वार्त्तालाप का यह नैवन्धिक सूत्र 
श्रपनाया है, यथा 'इति वदति तुलसीदास शरस्कुर-शेप-मुनिमन- 
रज्जनम्‌ ।--वक्‍तव्य का यह इत्यलम्‌ रूप ही हमारी पिछली 
साहित्य-परम्परा में निबन्ध था। किल्तु जैसे पुराने ढग के गल्प 
भोौर पद्म से कहानी औौर कविता में परिवत्तंन हो गया वैसे ही 
निवन्ध के रूप में भी | 


क्या निवन्ध निवेन्ध नही हो सकता, जैसे मुक्तछन्द ? मुक्तछन्द 
वह है जो छुन्दो में ही स्वच्छन्द है, बन्धन में ही निर्वन्ध है। 
कविता में जैसे मुक्त छन्द को साधने के लिए नियमित छन्दो की 
भपेक्षा विशेष कला-कुशलता की आवश्यकता पडती है वैसे ही 
निर्वत्य निवन्‍्ध में भी। सच तो यह है कि निर्वन्ध निवन्ध में 
कलाकारिता अ्रधिक भ्रान्तरिक हो जाती है। निवन्ध की निवंन्धता 
से जो कलात्मक भज्धिमा आ जाती है उसे ही विक्षेप-शैली और 
प्रलापशैली कहते है। इस निवंेन्धता एवं शैली की विचित्नता में 
भी तथाकथित अविच्छिन्नता और सयोजकता वनी रहती है । रचना 
के वाह्य गठन तथा विचार और भाव की चरम परिणति में जो' 


मनिवन्ध का स्वरूप प्र 


झन्विति वनी रहती है, वही विक्षेप और प्रलाप-शैली में भी एक 
सृक्ष्म निवन्धशीलता ला देती है। विक्षेपह्लैली का उदाहरण पन्‍न्त 
के पल्‍लव' की लम्बी कविताएँ हैं जो छब्द-शब्द और पक्ति-पंक्ति 
में भ्रनेक उद्मेक्षाओ, लाक्षणिकताओों और रस-विविघताञो को समेटे 
हुए एकान्वित हो जाती हैं। गूलेरी जी की कहानी (उसने कहा 
था), चतुरसेन शास्त्री भ्ौर उम्र जी के कतिपय लेख विक्षेप-शैली 
के द्योतक हैँ । प्रलाप-शैली का उदाहरण बेंगला से भ्रनूदित उपन्यास 
उदश्नान्त प्रेम है। निराला जी के एक लेख (वत्तमान धर्म्म')को 
पं० वनारसीदास चतुर्वेदी ने साहित्यिक सन्निपात' कहा था। क्‍या 
वह प्रलाप-ैली का लेख था ? नही, उसमें प्रलाप नही, प्रतीक 
की साकेतिकता थी। शैली की नही, भ्रर्थ की ग्रूढ व्यब्जकता 
धी। किसी भी रचना में प्रतीक की भी ग्रपनी विशिष्टता है, 
उससे श्रभिप्राय विच्दु मे सिन्धू की तरह सारगर्भित हो जाता है, 
किन्तु उसे भ्रत्यन्त गूढ झौर क्लिप्ट नहीं होना चाहिये। श्रति 
गूढता भ्रथवा क्लिप्टता से रचना शुप्क श्रौर गरिप्ठ हो जाती है । 

जैसे सभी लेखक निवन्धकार नहीं हो सकते, वैसे ही सभी 
निवन्धकार शैलीकार नहीं हो सकते। सूक्ष्म दर्शिता के अभाव में 
अ्रपने यहां सभी प्रसिद्ध लेखको को शैलीकार कहने का रिवाज 
चल पडा है। हिन्दी में शैलीकार निवन्धकार वहुत कम हैँ । स्व० 
भाचाय्यें शुक्ल जी की उवितयों में यत्न-तश्न शैली की व्यजञ्जकता 
है, किन्तु वे शैलीकार-निवन्धकार नही, लेखक भर झ्रालोचक है। 
उनका आरम्भ मनोवृत्त्यात्मक लेखों (लोस, प्रीति, ईर्प्पा इत्यादि) 
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से हुआ था,।,पर्ग्यवसान आालोचना। में हुआ | पुराने लेखकों में 
प० पदसिह शर्म्मा, सन्त ,पूर्णसिह, स्वामी सत्यदेव, - चन्रधर छार्म्मा 
गूलेरी, शिवाघार पाण्डेय नि सन्‍्देह शैलीकार है, नये लेखको में 
स्व० चण्डीप्रसाद दृदयेश', शिवपूजन सहाय, माखनलाल चतुर्वेदी, 
जैनेन्द्रकुमार । 

निबन्ध के विषय 'झौर शैली श्रनेक हो सकती है विचारों की 
दृष्टि से वर्णनात्मक, श्रालोचनात्मक, दृष््यात्मक, विवेचनात्मक, 
स्वात्मक, कला की दृष्टि से लाक्षणिक, व्यज्जनात्मक, ध्वन्यात्मक, 
व्यग्याथंक । कला की दृष्टि से आलोचना में भी निवन्ध श्र 
शैली की विशेषताएँ देखी जा सकती है। शआआालोचना में शैली 
सोने में सुगन्‍्त है। यदि यह सम्मव नहीं हो तो उसमें निबन्ध 
का शिल्प-नैपुण्य होना चाहिये, भ्रन्यधा, वह दर्शन श्रौर गणित की 
तरह शुष्क हो जायगी। यो तो जैसे लेख लिखे जाते है वैसे ही 
आलोचना भी लिखी ही जाती है, किन्तु निवन्ध के बिना आलोचना 
का गठन नहीं हो सकता | 


काशी, 
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प्रभाववादी समीक्षा 

- भारतीय हिन्दी-परिपद्‌ के चतुर्देश वापिक ब्धिवेशन (काशी) 
की साहित्य-गोप्ठी का विचारणीय विपयः था--साहित्य-शास्त्र भौर 
व्यावहारिक समालोचना ।--इस विपय से यह सूचित होता है कि 
समालोचना साहित्य के शास्त्रीय रूप से मुक्त हो रही है और 
अपने प्रचलित (व्यावहारिक) रूप में परिवत्तवन की ओर जा 
रही है। परिवर्तन से श्ञायद साहित्य की ज्ञास्त्रीय मर्ब्यादा के 
लिए सद्भूट की आशा है, इसीलिए उसके साथ व्यावहारिक 
समालोचना को एक चिन्तनीय समस्या के तप में सम्बद्ध किया 

गया है। हम देखें कि दोनो की क्‍या स्थिति है? 
सस्ट्ृति के लिए जैसे धर्म्मग्रास्त्र, वैसे ही वाडइमय के लिए 
साहित्य-धास्त्र है। धर्म्म-शास्त्र और साहित्व-श्षास्त्र युगो की 
उपलब्वियो के श्लाकर ग्रन्थ हैं। सगय के क्षणों में उससे आप्त 
निर्देश मिलता है। किन्तु जब जिज्ञासा को पर््याप्त समाधान 
नही मिलता तव वह आकर ब्रन्यों से वाहर बौद्धिक म्वावलम्बन 
का प्राश्नय लेती है। जिज्नाता की यही मानसिक प्रवृत्ति चास्त्रो 
फी त्तीमा (परम्परा) से मुक्त होकर प्रज्ञा के प्रशस्त क्षेत्र में प्रवेश 
करती है। क्या आप्त युगो में भी उसने ऐसा ही प्रयास नहीं 
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किया था? साहित्य और धर्म्म में कितने ही तो मत-मतान्तर 
चले, सभी मतों का समवाय कर के उन्हें घास्त्रीय रूप दिया गया। 
इसी तरह नयी उपलब्धियो का भी शास्त्र में समावेश किया जा 
सकता है। 

झाचार्य्ये पष्डित रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है--साहित्य के 
शास्त्र-पक्ष की प्रतिष्ठा काव्यचर्चा की सुगमता के लिए मानती 
चाहिये, रचना के प्रतिवन्‍्ध के लिए नहीं ।” यदि रचना, श्ञास्त्रीय 
अ्रतिबन्‍्ध से मुक्त हो सकती है तो उसकी आलोचना भी केवल 
शास्त्रीय ही कैसे रह सकती है, वह भी रचना की तरह ही मौलिक 
हो जाती है। प्रभाववादी समीक्षा में रचता के साथ ऐसी ही 


तद्रपता रहती है जैसी दिव' की इन पक्तियों में छवि के साथ 
अतिच्छवि की तद्गूपता है-- 


दिव' में सीस वसायो सनेह सो 
भाल मृगम्मद बिन्दु के भाख्यों । 
कचुकी में चुयरुयो करि चोवा 
लगाय लियो उर सो अभिलाख्यो ॥ 
ले मखतूल गुहे गहने 
रस मरतिवन्त सिंगार के चाख्यों । 
साँवरे लाल को साँवरो रूप मैं 
नैनन को कजरा करि राख्यो ॥ 
छवि के साथ ऐसी तद्गूपता उसके साथ 'सनेह' होने से ही 
सम्भव है। प्रभाववादी समीक्षा में यही स्नेह रचना के साथ 
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तादात्य अथवा आत्मीयता के रूप में सम्वन्ध-सूत्र जोडता है! 
इसके विना समीक्षा में ग्राहकता नहीं आ सकेती | 
आ्रात्मीयता स्थापित करने के लिए समीक्षा में भी अनुभूति 
अपेक्षित है। अनुभूति से ही रस-बोध, राग-वोब, भाव-वोध, सौन्‍्दर्य्य 
बोध होता है, कला-बोध भी उसी से होता है। जिसे सौन्दर्य्य-वोध 
और कला-वोध है वही तो 'मूरतिवन्त' का 'सिंगार' करके रस को 
पाख' सकता है, रसास्वादन कर सकता है। 
भावात्मक रचना भ्रोर प्रभाववादी समीक्षा, दोनों ही अनुभूत 
के कारण श्रन्तर्मुखी हैं। रसखान ने कहा है-- 
खोलि री घूघट खोलों कहा 
वह मूरति नैनन माँझ वसी है। 
जो 'मूरति' 'नैनन' में वस कर श्रनुभूति अ्रथवा अन्तर्व्यापिका हो 
हो गयी है उसे रचना अ्रपनी कला से भाव-चित्र में प्रत्यक्ष करती 
है, प्रभाववादी समीक्षा अपनी रागात्मकता से उस अनुभूति श्र 
कला का सबलेपण-विश्लेषण और निरूपण करती है। एक शब्द 
में वह रचना का मर्म्मोद्वादन करती है। 
रचना में जो अनुभूति प्रत्यक्ष होकर व्यवत होती है वही 
अनुभूति प्रभाववादी समीक्षा मे परोक्ष अनुभूति या सहानुभूति 
(सह-अनुभूति) होकर प्रतिमासित होती है। अनुभूति के द्वारा 
रचना जैसे 'मूरतिवन्त' का 'सिंगार' करती हैं, वैसे ही समीक्षा 
सहानभूति-द्वारा रचना का झ्ज्जार करती है। भाव (सोन्द्य) 


के अनुर्प श्द्भार (अलद्भूरण) के सयोजन में रचना अपनी 
प्य 
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कलाकारिता का परिचय देती है, रचना के अनुरूप श्वज्भजार की 
स्वाभाविकता-अस्वाभाविकता श्रथवा सद्भति-असज्भति को परखने 
में समीक्षा श्रपनी कलाविज्ञता का परिचय देती है। इस तरह 
प्रभाववादी समीक्षा में केवल भावुकता नही है, उसमें शिल्प-प्रवीणता 
भी है। पअनुभतिशील रचना में जैसे भाव और कला का सयोग 
रहना है वसे ही सहानमूतिपूर्ण समीक्षा में भी । किन्तु सहानुभूति 
केवल रचना की प्रत्यनुभूति नहीं है, वह ऐसी विशेषानुभूति भी है 
जो रचना को यथास्थल निर्देशन भी देती है, तभी तो रचनात्मक 
ही नही, समीक्षात्मक भी है। 

अनुभूति शुप्क भी हो सकती है, किन्तु सहानुभूति वसी रूछ्ष 
कभी नहीं हो सकती । वह सहृदयता से चिर सरस, सजल और 
तरल होती है। सहानुभूति में वही स्वह-स्निग्ध आत्मा रहती है 
जिसे कालिदास ने आर््रान्तिरात्मा' कहा है। एसी सुकोमल सहा- 
नृभूति से समीक्षा का गुरुतर काय्य कैसे हो सकता है ?--नदी की 
उस धारा को देखिये जो श्रपनी तरल गति-यति, रति-विरति से ही 
सार और निसार का मूल्याद्धुन कर लेती है। सतही चीजो को 
सतह पर ही छोड देती है। जिसमें जैसी क्षमता है वह उससे 
वैसा ही स्थान और व्यवहार पाता है। 

'रत्ताकर' जी की इन पक्तियों से प्रभाववादी समीक्षा की भी 
निरीक्षक दृष्टि का परिचय मिल जाता है-- 

ऐसे कछू मायामयी सौतुक तिहारे नैन 
जिनको न कौतुक कचछूक कहि जात है । 
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गुन-त्रिय तिनसों सुमेरुनारुवाई गह 
दोय-मेरु त्रिन-्सों हुएक रहि जात है। 
करुना-प्रपार-रतनाकर-तरज्भधनि मै 
ताके उपयोग को सुजोग लहि जात है । 
एक तहियाइ की हिये में ठहिजात वेग 
एक फहियाइ के बहकि वहि जात है ।॥। 
इसी तरह तरल-सजल प्रभाववादी समीक्षा में भी सार-भाग 
तहिया' जाता है, तलत्यर्शी हो जाता है, नि त्तार-प्रश फहिया' 
जाता है, फालतू होफर वह जाता है। 
इस समय साहित्य की समालोदना की जो श्रनेक पद्धतियाँ 
प्रचलित है, उन्हें इस रूप में देखा पहिवाना जा सकता है-- 
(१) रीतिकालीन जाल्त्रीथ समीक्षा, (२) प्रभाववादी समीक्षा, 
(३) प्रगतिवादी समीक्षा, (४) फ्रायडियन या मनोरवज्ञानिक समीक्षा, 
(५) प्रयोगवादी समीक्षा । 
सम्प्रति रीतिकाजीव शास्त्रीवः समीक्षा में रागानुनूति नही 
हैं। वह भाव और रस को भी कला-विधान (श्रलझ्ढार) के हारा 
ही परखती है, जब कि प्रभाववादी समीक्षा भाव-रस-कला, इन 
तोवों की परव अनुभूति से ही कर लेती हैं। शास्त्रीय समीक्षा 
सोमाओं में (साहित्यिक परम्पराओं में) सकिनिद्ध हैं, प्रभाववादी 
सनील्षा उढि-मुक्त (रोमैन्टिक) और युगातीत है। उसमें संवेदना 
का स्तावलम्पन है, शास्त्रीय समीक्षा में वीढ्धिफ परावलम्बन हू । 
अपत्ती संवेदना से प्रभाववादी समीक्षा आ्लाप्त युगो की उपलब्धियों 
को भी स्तानत्त कर सकती है, किन्तु शास्त्रीय समीक्षा नयी उप- 
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लब्धियो को ग्रहण करने के लिए अतीत की भोर देखने लगती 
है। श्राज दोनो समीक्षाओं में श्रात्मोपाजंन और परोपजीवी जीवन 
जैसा अन्तर पड गया है। श्रतीत में जिन श्राचार्य्यो ने समीक्षा 
को व्यवस्थित (वैधानिक) रूप दिया उन्होने श्रपनी सवेदना से 
ही साहित्य के उव्वंर तत्त्वों (बीजाछू रो) को सक्तकूलित किया। 
आचार्य्य शुक्ल जी ने भी ऐसा ही गुरुतत्वपूर्ण काय्य॑ किया। अरब 
यदि शास्त्रीय समीक्षा में सवेदना का स्वावलम्बन श्रौर श्रनुभूति 
का भ्ात्मोपाजन नहीं होगा तो वह श्रतीत के बीजाडू रो को कैसे 
सुरक्षित रख सकेगी ”? क्या उसका भण्डार रिक्त नहीं हो जायगा ? 
शास्त्रीय समीक्षा के उत्तराधिकारी केवल भ्रन्थ-श्ान लेकर चल रहे 
हैं शौर छात्रो के मस्तिष्क को भी ग्रन्थिल वना रहे है, उनमें 
स्वाध्याय का स्वाभाविक स्वास्थ्य नही है । पैदल तीर्थ-यात्रा की तरह 
साहित्यिक प्रमति के लिए भी वौद्धिक स्वावलम्बन की आवश्यकता हैं ! 

प्रगतिवादी समीक्षा भी सवेदन-शून्य है+ वैधानिक समीक्षा 
जैसे साहित्य-शास्त्र को पकड कर चलती है वैसे ही प्रगतिवादी 
समीक्षा भी श्र॒थ॑-शास्त्र श्रथवा समाज-शास्त्र को पकड कर चलती 
है। इनमें अनुभूति नही, सहानुभूति नही, श्रन्त प्रेरणा नहीं, ये 
ऋण लिये हुए सिद्धान्तो से वाह्म-प्रेरित हैं। यही स्थिति फ्राय- 
डियन या मनोवैज्ञानिक समीक्षा की भी है। 

द्विवेदी-युग के स्थूल काव्य के वाद जैसे श्रन्तर्मुख छायावाद का 
आविर्भाव हुश्रा वैसे ही शास्त्रीय समीक्षा के वाद प्रभाववादी समीक्षा 
का प्रादुर्माव हुआ । साहित्य जब प्रगतिवादी प्रौर मनोवैज्ञानिक 
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समीक्षा से फिर स्थूल विपय वन गया तत्व नवीन भावचेतना से 
प्रयोगवादी समीक्षा का उद्धव हुआ | प्रयोगवादी समीक्षा प्रभाववादी 
समीक्षा का ही छरूपान्तर है। यद्यपि प्रयोगवादी कविता की तरह 
ही प्रयोगवादी समीक्षा भी ऊत्रड-खावड है तथापि अनुभूति के आधार 
पर ही यह भी काव्यकला के नये प्रत्तिमानों की स्थापना करती हूँ । 
प्रयोगवादी कविता और समीक्षा श्रभी गद्य-सस्कारो से मुक्त नही हो सकी 
है, किसी श्रण तक इसमें प्रगतिवादी झहम्‌ और मनोवैज्ञानिक कुष्ठा बनी 
हुई है, इसी लिए हादिक स्निग्बता श्रथवा रसाद्रेता का श्रभाव है । 

साहित्य यदि केवल व्याकरण, निरुकत और भाषा-विज्ञान नही 
है, वह ललित वाद्मय (कविता, कहानी, उपन्यास, इत्यादि) भी 
हैं तो समीक्षा का प्रभाववादी हो जाना अ्निवार्य्य है । प्रभाववादी 
समीक्षा अपने कला-वों से शास्त्रीयय समीक्षा को भी उसी तरह 
नवीनता दे सकती है, जिस तरह कवि-श्री पन्‍्त ने 'पत्लव! में 
व्याकरण की लोहे की कड़ियाँ तोड कर अपने सौद्र्य्य-बोव से 
शब्दों को नवीन ब्र्य-व्यण्जकता दी है। 

जैसा कि अन्यत्त कहा है--प्रभाववादी समीक्षा (श्रीर उस्तकी 
उद्धाविका छावाबाद की कविता) आप्त युगो की उपलब्धियों को 
भी स्वायत्त कर सकती है, किन्तु कोई भी शास्त्रीय श्रथवा सैद्धान्तिक 
नमीक्षा अच्तर्मूखी प्रवृत्तियों को हृदयद्धम नहीं कर सकती। यह 


पफ्यो ? इसका उत्तर इस कथन से मिल जावगा--“शेक्सपियर 
पूटन हो सकता है, न्यूटन शेक्सपियर नह 


वाज्ञी, 
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भारत में जिस श्रग्नेजी शिक्षा-प्रणाली की बुनियाद नौकरी के 
लिए डाली गयी थी उस शिक्षा-प्रणाली से उच्चकोटि के मानसिक 
विकास की शआ्ाश्ञा नहीं की जा सकती | शासक अग्रेज थे, श्रतएव 
उनकी कूपा प्राप्त करने के लिए श्रग्नेजी भापा और उसके साहित्य 
के श्रध्ययन-भ्रध्यापन का विशेष प्रयास किया गया। भाषा और 
साहित्य के प्रतिरिवत राप्ट्रहित के लिए भ्रौद्योगिक विपयो की 
विक्षा की ओर ध्यान नहीं दिया गया, वयोकि द्वासक श्रौद्योगिक 
दृष्टि से भारत को स्वावलम्बी नहीं बनने देना चाहते थे। भारत 
के स्वावलम्बी वन जाने पर नौकरशाही टिक नहीं सकती थी। 
अग्रेजी भासन-काल में भापा भौर साहित्य के अतिरिक्त जिन 
श्रन्य॒विपयो (भूगोल, इतिहास, गणित, विज्ञान, इत्यादि) का 
अध्ययन-अरध्यापन होता था वह इतना पर्य्याप्त नहीं समझा जाता 
था कि उनके द्वारा कोई उच्च स्थान पा जाता। क्या मापा, 
क्या साहित्य, क्या अ्रन्य विपय, सभी विपयो की विशेषज्ञता प्राप्त 
करने के लिए विलायत जाना जरूरी था। कभी विदेशों से लोग 
जगदूगुर भारत में ज्ञान प्राप्त करने आते थे और श्रव भारत के 
लोग विदेजों में जाने लगे । यद्यपि ज्ञान के लिए कोई भौगोलिक 
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सीमा नही वाँधी जा सकती, तथापि शासकों की सचद्धीर्ण मनोवृत्ति 
के कारण देश-विदेश कही भी ज्ञान की विणशद उपलब्धि नही हो 
सकती थी। फिर भी विलायत से विद्येपज्ञता प्राप्त करके श्राने 
वालो को श्रग्ेजी सरकार इसलिए उच्च स्थान देती थी कि उनके 
हारा भारतीयों का बौद्धिक रवावलस्वन भी समाप्त किया जा 
सकता था। 

ऐसे ही झाथिक और बौद्धिक दासता के दूषित वातावर्ण में 


काग्रेस ने स्वतन्त्रता का मन्त्रोच्चारण किया । गान्धी जी के स्वस्थ 
नेतृत्व में देश ने अपने स्वरूप को पहिचाना, वह स्वावलम्वन के 
पथ पर अग्रसर हुआ। औद्योगिक स्वावलम्बन का प्रतीक खादी 
बनी, बौद्धिक स्वावलम्बन का प्रतीक हिन्दी । दोनो में भारत की 


सास्कृतिक आत्मा का अड्जभू रण हुआ । 


विदेशी शासन की तरह जब विद्यालयो और विश्वविद्यालयों 
में भ्ग्रेजी का साम्राज्य था तब हिन्दी को हेय दृष्टि से देखा जाता 
था। अग्रेजी के वाद उर्दू का बोलवाला था। हिन्दी को सरकारी 
मान्यता दिलाने में किचन दिवकतो का सामना करना पडा, यह किसी 
से छिपा नहीं है। भाषा की दृष्टि से अभ्रदालतों में और साहित्य 
को दृष्टि से विश्वविद्यालयों में हिन्दी को स्थान मिलने मे समय 
लगा। 


कप 


कालान्तर में जब विश्वविद्यालयों में एक स्वतन्त्र बिप्रयथ के 
रुप में हिन्दी-साहित्य का भी पठन-पाठन होने लगा, तब अदालती 
कार-वार को तरह वह आधिक लाभ झौर लोन का साधन नहीं 


हा 
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था। अध्यापको और छात्रो में अपने साहित्य के प्रति श्रद्धा थी, 
आत्मीयता थी, ममता थी। यद्यपि स्वतन्त्रता के श्रान्दोलन की 
तरह हिन्दी का भविष्य भी श्रनिश्चित था, तथापि राष्ट्रीय कत्तंब्य 
की तरह साहित्यिक कर्तव्य भी स्वाभाविक धर्म्म बने गया था, 
उसमें त्याग श्रौर तप की पवित्रता थी । 


विश्वविद्यालयों में जब हिन्दी-साहित्य का श्रध्ययन-्रध्यापन 
प्रारम्भ हुआ, तव छात्रों भर अ्रध्यापको की सख्या बहुत कम थी, 
श्राथिक प्रतियोगिता नहीं थी। साहित्य स्वान्त सुखाय था, ग्रतएव 
विश्वविद्यालयों में हिन्दी-साहित्य के अ्रध्ययन-अभ्रध्यापन का आरम्भ 
उच्चस्तर पर हुआ | सौभाग्य से प्रतीत का समृद्ध साहित्य इस 
स्तर को बनाये रखने के लिए प्राप्त हो गया था। उसके बाद 
द्विवेदी-युग भ्रौर छायावाद-युग का साहित्य उपलब्ध हुआ, इन दोनों 
युगो में अतीत का सारस्वत हृदय था, अ्तएवं साहित्य का उच्चस्तर 
बना रहा । 

यद्यपि देश में सामन्तवाद और पूजीवाद था तथापि पश्चिम 
करी श्रौद्योगिक क्रान्ति से वह श्रमी दर था, उसमे सौहाद्द शेप था, 
इसीलिए व्यवस्मित चित्त से सामाजिक और साहित्यिक निर्म्माण 
में लगा हुआ था। इसके वाद जन-सख्या, वेकारी और निर्जीव 
मन्त्रोद्योगो के कारण इस देश में भी आथिक विभीषिका फैल गयी, 
औद्योगिक कान्ति ने यहाँ का भी वातावरण विक्षुब्ध कर दिया। 
कृपि-प्रुग में प्रत्येक प्राणी का एक-दूसरे से जो सामाजिक सम्बन्ध 
था वह यन्त्र-युग में टूट गया। साहित्य और समाज की रचनात्मक 
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प्रवृत्ति समाप्त हो गयी । जीविका ही जटिल समस्या वन गयी। 
येन-केन-प्रकारेण अ्र्थोपा्जन ही सवका उद्देश्य हो गया। इस 
निर्जीव श्राजीविका भ्रथवा आथिक जडता का दुष्प्रभाव विद्यालयों 
श्रौर विश्वविद्यालयों पर भी पडा। 

नौकरशाही ने जिस शिक्षा-प्रणाली की बुनियाद नौकरी के 
लिए डाली थी वही प्रणाली श्रव साहित्य के पठन-याठन में भी 
पचलित हो गयी । विद्यालयों और विश्वविद्यालयों में सरस्वती के 
पुजारी नहीं, लक्ष्मी के गुलाम पैदा हो रहे है। गत वर्ष भारतीय 
हिन्दी-परियद्‌ (काशी) की शोव-गोपष्ठी के अव्यक्ष-पद से प्रमुख 
वक्ता ने कहा था--प्राचीन काल के मनीपी जीवित रहने के लिए 
भोजन करते थे और चिन्तन के क्षेत्र में प्रवेश करने के लिए 
जीवित रहते थे। श्राज हम भोजन की समस्या सुलझाने के लिए 
चिन्तन के क्षेत्र में प्रवेश करना चाहते हैँ ।--ऐसी उदरम्भरि 
प्रवृत्ति से विश्वविद्यालयों में साहित्य के विकास की ब्लाशा नहीं 
की जा सकती, उसका उत्तरोत्तर ह्वास हो रहा है। 

क्या खादी और हिन्दी का प्रचार व्यापार के लिए किया गया 
था? व्यापार बन कर दोनों ही नही चल सकती। व्यापार में 
स्वाधान्धना है, खादी और हिन्दी में प्राणिचेतता है, सामाजिक 
सवेदना है। जैसे गौ के व्यापार से गोरक्षा नहीं हो सकती, वैसे 
ही खादो श्रौर हिन्दी की भी रक्षा नहीं हो सकती। भारत भी 
कया भज्षक ही बना रहेगा, सामाजिक प्राणी नहीं ? यदि पुराकाल 
में हो भापा और साहित्य व्यापार वन गया होता तो ये वेद-उपनि- 


प्र आधान 


पदू-पुराण-रामायण-महाभारत सरस्वती के मन्दिर के दीपस्तम्भ 
बत कर. सृष्टि को शआ्लालोक कैसे प्रदान करते ! 


जहाँ श्रयोपार्जत ही साध्य और साधन हो गया है वहाँ माहित्य 
का मस्तक कैसे ऊँचा हो सकता है, साहित्यकार कैसे समाज में 
अपना विशिष्ट स्थान वना सकता है? 

हिन्दी के आरम्मिक प्रचार-काल में विद्यालयो के लिए गद्य-यद्य 
के जो सग्रह तैयार किये जाते थे उनसे छात्रो का मानसिक परि- 
पोपण होता था। यद्यपि राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द ने हिन्दी 
को उर्दू के भार से दबा दिया था, तथापि उस समय भी सामग्रो 
ऐसी सुपाठ्य रहती थी कि छात्रो में प्रतिभा का प्रस्फुरण हो 
जाता था, जैसे राजा भोज का सपना कृठिनाइयो का पर्वत, 
इत्यादि । जब काशी नागरीप्रचारिणी सभा और सरस्वती” के 
सत्मयास से भाषा का शुद्धीकरण हुआ तब छात्रों का वही श्रन्त - 
प्रस्फुरण सस्क्ृत से प्राउ्जल हो गया । उस समय के सस्कारो और 
विचारो से विकसित छात्र ही आगे चल कर हिन्दी के लेखक बने । 
इसके वाद जब साहित्य व्यवसाय वन गया तब सग्रहों की भरमार 
हो गयी। तिकडम से जो सग्रह स्वीकृत हो गया उसी के हाथ 
में वाजार आ गया। कौन देखता है कि सग्रह श्रच्छा है या बुरा । 
पहिले प्राइमरी श्लोर मिडिल के छात्र सी शुद्ध दाव्द श्लौर शुद्ध भाषा 
लिखते थे, अब शुद्ध भापा की आशा करना तो दुराशा है, उच्च 
कक्षाओं के छात्र शब्द भी शुद्ध नहीं लिख सकते । शिक्षा-विभाग 
की ओर से पाठघ-म्रन्थो के लिए तरह-तरह के नियम बनाये जाते 
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है, फिर भी व्यापारी अपना काम वना ही लेते है, क्या कानून 
वना देने पर भी श्रन्चेर नही होता नियमों के निर्म्माता श्रौर 
निरीक्षक भी उसी दृपित अर्थशास्त्र के आाश्वित है जिस विकृत 
श्रथेशास्त्र से व्यापारियों का स्वार्थ सघता हैं। जब तक पूंजीवाद 
(साथ ही वच्नवाद) का अन्त नहीं होता तव तक सावंजनिक हित 
की दृष्टि से कोई भी सत्कार्य्य नहीं हो सकता, सनुप्य सामाजिक 
स्तर पर जीना नहीं सीख सकता। 

विद्यालयों में पाठ्यग्रन्थो का जो व्यापारिक प्रवेश हुआ वह 
विश्वविद्यालयों में वृहत्‌ रूप में प्रकट हुआ | वहाँ के छात्रों के 
लिए भी जो सग्रह तैयार किये जाते है उनसे साहित्य का सम्यक्‌ 
अ्रव्ययन नहीं होता । सगाहक प्रायः अव्यापक होते है, वे खुशामद 
के लिए प्राध्यापो और विभागीय अध्यक्षों की रचनाएँ अधिक 
सकलित करते है, अच्छे-से-अच्छे लेसको को छोड देते हैँ ।॥ समगहो 
के अतिरिक्त जो अन्य ग्रन्व स्वीकृत किये जाते है वे भी प्राय 
प्राध्यापको और विभागीय अध्यक्षों के बा उनके मित्रों के ही होते 
हैं। अ्रपनी-गपनी ग्ोटी वैठाने में सभी विश्वविद्यालय एक दूसरे 
के साय अपता-मपना स्वार्य स्वापित किये हुए हैँ, यही इनका 
सह-प्रस्तित्त्त” है। पाठ्यग्रन्यो में ही नही, प्रइनपत्र और परीक्षा 
की कापियों में भी इन्ही की साझेदारी है। इस तरह विश्वविद्यालय 
ऐसे व्यापारिक लिमिटेड वन गये है जिनसे या तो प्रध्यापको का 

$ यू० पी० दी गुट्यन्दियों से दूर फे प्रान्तों में श्रभो किसी प्रंश तक 
साहिस्पिक ध्रारपा सेप है। 
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अधिक लाभ होता है या उनके क्ृपाप्राप्त प्रकाशको का। सरस्वती 
के प्राज़ण में भी कितना वैषम्य है |! 


सग्रह हो चाहे स्वतन्त्र ग्रन्य हो, न उनमें कोई ऋमबद्धता है, 
न कोई उपयुक्तता। सब कुछ खोखलेपन को भरने के लिए 
दस-ठाँस है। साहित्य के इन दिग्गजों को इतना भी विवेक नहीं 
है कि, किसे सहायक ग्रन्थ बनावें, किसे प्रनिवारय्य॑ ग्रन्य । किसी 
कवि की रचना यदि श्रविवार्य्य ग्रत्य वन सकती है तो क्‍या उस 
पर लिखी सभी पुस्तकें सहायक ही हो सकती है, श्रनिवार्य्य नही ? 
जो पुस्तक केवल कुझ्जी या टीका या कवि-विशेष का भाष्य मात्र 
नही है वे अ्रपना स्वतन्त्र महत्व रखती हैं। भाषा, विचार और 
दैली की दृष्टि से वे गद्य-साहित्य की विशेष कृति है, जैसे सूर- 
तुलसी पर शुक्ल जी की विवेचना और बिह्ारी-सतसई पर पद्मसिह 
शर्मा की सरस समीक्षा । गद्य-साहित्य के इसी सन्दर्भ में पन्त- 
काव्य पर इन पक्तियो का लेखक ज्योति-विहग” को भी उपस्थित 
करता है। ऐसी पुस्तकों से किसी एक कवि या लेखक का ही 
अध्ययत नही होता, वल्कि लेखन-कला के साथ-साथ साहित्य का 
एक व्यापक सौन्‍्दर्य्य-वोध भी जगता है। समालोचना या विवेचना 
इनका आलम्बन वैसे ही वन सकती है जैसे कविता श्रौर लेख के 
लिए कोई विषय । कविता श्र निवन्ध की तरह ही ऐसी समी- 
क्षात्मक पुस्तकें भी अपने आप में एक मौलिक कृति वन जाती हैं । 

पाठ्यक्रम ऐसा बनाना चाहिये जिससे छात्रों का मानसिक 
विकास हो सके । पाठघग्नन्यो पर विचार करते समय उन भ्रच्छी 
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पुस्तकों का भी घ्यान रखना चाहिये जो किसी कारण-वण नियमा- 
नुसार आफिस में नही आ सकी हो । उद्देश्य नियम निभाना ही नही, 
छात्रों को लाभान्वित करता भी होना चाहिये। केवल वबॉँवे-बँधाये 
नियमों से किसी भी विभाग का काम नहीं चल सकता, इसीलिए 
झावश्यकतानुसार अपवाद की भी गुजाइग रखी जाती है। विचार- 
समिति के सदस्यों को केवल अपनी सदस्यता ही नहीं निभानी है, 
उन्हें साहित्य का स्वस्थ प्रतिनिधित्व भी करना है, यह तभी 
सम्भव है जब वे पुस्तको के चुनाव में श्रपने स्वाध्याय और स्मृति 
का भी परिचय दें। ऐसे सुयोग्य सदस्य भला कितने है ? 


विद्यालयों भौर विश्वविद्यालयों में पाठ्यग्रन्यों का स्वान कितना 
निसत्त्व है यह उन ग्रन्यों की कुज्जियो से स्पप्ट हो जाता है। 
पाठ्यगन्वयों का जो व्यापार सम्मानित रूप में चल रहा हैं उसी 
का वास्तविक रूप (निकृष्ट तप) ये कुड्जियाँ हैं। 

किसी प्रसिद्ध कवि की कोई पुस्तक या काव्याश पाठ्य-झप 
में स्वीकृत हो जाने पर दर्जनों छोटी-मोटी समालोचनात्मक पुस्तकें 
प्रकाशित होने लगती हैं। अध्ययस और विवेचन के नाम पर 
उनमें भुस भरा रहता है। यही हाल एम० ए० और डाक्टरेट 
के लिए लिखी जाने वाली थीसिसो तथा व्यवसायी लेखको-द्वारा 
लिखे गये साहित्य के इतिहास का भी है। चाहे समालोचना हो, 
चाहे इतिहास, ऐसी पुस्तको में न कोई विश्येपता होती है और 
ने मम्मजता, न ज्ञातव्यता, इनसे केवल ग्रन्यों और प्रकाशकों की 
संख्या बढती है। किस पर पुस्तझ लिखी ज्ञानी चाहिये, किस पर 
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लेख लिखा जाना चाहिये, किस पर केवल दो-चार पक््तियाँ 
लिखी जानी चाहिये, किस पर कुछ भी नहीं लिखा जाना चाहिये, 
साहित्य के स्थायित्त्व के लिए इप्तका विवेक श्रावश्यक है। प्रवार 
के युग में कोई भी प्रसिद्ध हो सकता है, किन्तु सभी तो उल्लेखवीय 
साहित्यिक कीत्तिस्तम्भ नही हो सकते । किन्तु जिन्हें साहित्य से 
श्रधिक अपने स्वार्थ की चिन्ता है, उनसे क्या कहा जाय! 

जिस युग में परीक्षा पास करना ही योग्यता समझा जाता है 
उस युग में छात्र ऐसी-वैसी पुस्तकें उलटा-सीपा पढ कर उत्तीर्ण 
हो जाते है। इन्ही में से जब कोई श्रध्यापक हो जाता है तब 
वह भी अपनी घिसी-घिसाई पटरी पर श्रन्य छात्रो को चलाने लगता 
है। साहित्य में ही नही, सभी विपयो में, सभी पेशो में ऐसा ही 
वेंधा-वेंवाया ढर्रा है। 

अध्यापक छात्रों को ठीक से पढा नहीं पाते। अव्यापन-कार्य्य 
उनकी रोजी का शगल है। अश्रधिक श्लाय के लिए वे बहुधन्बी 
होते हैं । कितनों को तो विभिन्न कमेटियो की मेम्बरी से ही फुरसत 
नहीं मिलती | जहाँ स्वार्थ श्लौर झूठा सम्मान ही अ्रभीष्ट है वहाँ 
अध्यापन-कार्य्य कल्याणकारी कैसे हो सकता है! 


जिस युग में लोक-प्रवञ्चना ही सारी सफलता की कुज्जी है, 
उस युग में विद्या-अविद्या एक-सी ही डकिनी हो गयी है। ऐसे 
तामसिक वातावरण में लूटने-खाने के लिए प्रमाण-पत्र लेकर विश्व- 
विद्यालयों से प्रति वर्ष सहस्नों उपाधिधारी निकल रहे हैं। हिन्दी 
में भी प्रति वर्ष सैकडो एम० ए० और दर्जनों डाक्टर पैदा हो 
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रहे हैं। जिस अनुपात में इनकी संख्या बढ़ रही हैं उमर अनुपात 
में प्रकाशन का साहित्यिक स्तर भी गिर रहा है। न इनमें अ्रध्ययन 
है, न अनुभूति है, न मनन है, न चिन्तन है। जो कुछ है, चबित- 
चर्वण हैं। कितने एम० ए०, डॉक्टर, तिन्सयल, प्राव्यापक कृतविद्य 
लेखको की पुस्तकों से शब्दण सामत्री चुरा कर, स्वयं भी लेखक 
बन बैठे हैं। परमिट, लाइसेन्स और राशनकाई की तरह ये अपनी 
उपाधियो का दुरुपयोग कर रहे है। 


उपाधियो से प्रतिभा का परित्रेय नहीं मिल सकता। सच 
तो यह कि जहाँ जितनी वडी और जितनी अ्रधिक उपाधियाँ हैं 
वहाँ प्रतिमा (मौलिकता) का उतना ही भ्रधिक अमाव है। स्वा- 
भाविक प्रज्ञा का रिक्त स्थान (मानसिक खोखलापत) उपाधियों 
के कागजी प्रमाण-पत्र से वैसे ही भारी जान पडता है जैसे वायु से 
फूड शरीर। जब तक उपाधियाँ ही योग्यता का प्रमाण वी रहेंगी 
तब तक विश्वविद्यालयों में साहित्य का क्तर ऊँचा नहीं हो सद्म्ता ! 
शावव्यकता है इतदिय लेखकों और कवियों को आनरेरियम देकर 
उनसे छात्रों के लिए प्रवचन कराने की। यदि वे समय दे सके 
तो उनसे प्रदनपन भी तैयार कराये जा सकते हैं श्र कापियो 
की जाँच भी करायी जा सकती हं। इस तरह साहित्यिक शिक्षा 
का शुद्धीकरण अबवा अन्त सस्करण होगा। उपाधविवारी अव्यापकों 
में भी जो पअतिभागाली है वे विश्वविद्यालयों की रूट पढाई से 
नहीं, वल्कि कृनविय लेसकों और कदियों की रचना के स्वान्त - 
सुलाय स्वाध्याय तथा अपनी रचनात्मक प्रेरणा से ही प्रायवन्त 
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हैं। विशेषत छायावाद से जिन छात्रों में साहित्य की प्रातिभ 
चेतना जगी वे ही झागे चल कर विश्वविद्यालयों में किसी भ्रश तक 
कलात्मक श्रष्यापक हुए। जब कृतविद्य लेखकों श्र कवियों का 
साहित्यिक सम्प्रदान इतना जीवन्त है तब विश्वविद्यालयों में उन्हें 
ही सर्वश्रथम स्थान देना चाहिये, उनके बाद उपाधिधारियो को । 


साहित्य हो या कोई अन्य विषय, उसके लिए प्रतिभा एवं 
मौलिकता श्रपेक्षित है। विश्वविद्यालयो की जैसी मशीनी शिक्षा- 
प्रणाली है उससे प्रतिभा अद्भू रित नहीं हो सकती । फिर भी, 
हम विश्वविद्यालयों के हिन्दी-विभागों से भनुरोघ करते है कि वे 
साहित्य का स्तर नीचे नही गिरने दें, क्योकि राष्ट्रभाषा की मर्य्यादा 
उन्हें विश्व-साहित्य में स्थापित करनी है। वे श्रपने गुरुतर उत्तर- 
दायित्व का अनुभव करे । इस निश्चेतन वणिक-युग में उन्हें ही 
चेतना का आदर्श उपस्थित करना है। 


काशी, 
-६।७।५७ 


धुरीहीनता--एक नैतिक समस्या 

बुरीहीनता' के रूप में भारती ने एक समयग्रोपयोगी प्रसद्ध 
उठाया है। इस प्रसद्ध से युग की वस्तुस्थिति का सर्वेक्षण करने 
का अवसर मिलता है। झताब्दियों के वाद हम लोग एक ऐसे 
युग में आरा गये हैं जब कि आगे को यात्रा के पूर्व यह निश्चित 
कर लेना आवश्यक हो गया है कि हमारी गति-विधि ठीक है या 
स्वस्थ है। ऐतिहासिक दृष्टि से प्रगतिवाद भी ऐसा ही बुग- 
निरीक्षण करता है, किन्तु उसका दृष्टिकोण राजन॑तिक है, घुरी- 
हीनता का दृष्टिकोण नैतिक है। एक ऐसे युग में जब कि प्रत्येक 
व्यक्ति स्वार्य-प्रधान हो गया है, सबकी ऐतिहासिक परिणति 
एक-सी ही घुरीहीन होती जा रही है, तव नैतिक दृष्टिकोण की 
आवश्यकता स्वयसिद्ध है। इस विव्वसात्मक अणुन्युग में जैसे 
शान्ति और सह-अल्तित्व का मन्त्र फूंका जा रहा है वैसे ही 
नैतिक दृष्टिकोण के द्वारा घुरीहीनता के दुष्परिणाम से मी सजग 
किया जा रहा है। 

भारती ने धुरोहीनता के सम्बन्ध में श्रपना मन्तब्य सैद्धान्तिक 
सतह पर उपस्थित फ़िया हैं। किन्तु व्यक्ति और उसके सामूहिक 
सद्भूठव समाज से ही निद्धान्त की सृष्टि होती है, अतएव, नैद्धान्तिक 


सतह का कोई स्वतन्त्र अर्तित्व नहीं है, उसका बैयवित्तक तथा 
हे 
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यू 


सामाजिक स्तर पर श्रा जाना झनिवाय्ये है! सच तो यह कि 
चैयक्तिक (भ्रथच सामाजिक) श्रसद्भुतियाँ ही सैद्धान्तिक एवं वैचा- 
रिक घुरीहीनता के रूप में व्यक्त होती हैँ। वैयक्तिक तथा 
सामाजिक क्षेत्र सिद्धान्तों का व्यवहार प्रथवा कर्म्मपक्ष है। व्यवहार 
के बिना सिद्धान्त वैसे ही मौखिक अ्रथवा छाव्दिक रह जाता है 
जैसे आचार के बिवा विचार। भारती ने भी व्यक्तिगत उदाहरण 
देकर ही सैद्धान्तिक समीक्षा की है। रांजनीति तो सदैव से 
घुरीहीन है, साहित्य ही श्रपने स्थायित्त्व में किसी श्लुवध्येय पर 
स्थित होकर गतिशील होता है, श्रतएवं, व्यक्तिगत उदाहरण भी 
साहित्यप्क्षेतर से ही दिये गये है। भारती ने जिन साहित्यिक 
व्यक्तियो के नाम दिये हैं, वे व्यक्ति नहीं, सम्मानित प्रतिनिधि 
है। ऐसे अ्रन्य नाम भी दिये जा सकते हैं । भारती ने अपने 
लेख में कहा है--जो भी नाम लिये गये है वे तो उदाहरण मात्र 
है जो नमूने के तौर पर चुन लिये गये हैँ । बात किसी एक या 
दो या तीन की नहीं है।” निकप' के दूसरे अड़्ू में नविकेता 
ने भी कहा है--एक श्ौर गया, एक और गया, यह कब तक 
गिना जाय, यह पॉँतन्की-पाँत जा रही है। किस-किस पर 
पछताया जाय, किस-किस पर सिर घुना जाय ।” 

श्राखिर इस सर्वत्र व्याप्त घुरीहीनता का कारण क्‍या है? 

घरीहीनता स्वार्थों की श्रस्थिरता से उत्पन्न होती है। व्यक्ति 
श्रौर समाज का निर्म्माण जव स्वाभाविक सवेदनो प्रौर हादिक 
सहयोग से नहीं होता तब स्थापित स्वार्थों के द्वारा ही लोग एक- 
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कन्या 


दूसरे से सम्बन्ध जोडते हूँ। स्वार्थ में बाबा पड़ने पर सम्बन्ध 
टूट जाते हैं। इसी का नाम दुनियादारी है। किन्तु वे लोग 
टुनियादारों से भी अधिक दुनियादार हैँ जो सिद्धान्त की झोट में 
झपनी दुनियादारी को छिपाये रहते हैँ श्लीर जब यह पर्दा काम नहीं 
देता तव उसे हटा कर खुले श्राम स्वार्थ का व्यापार करने लगते 
है। हम उन्हें असाधारण दृष्टि से देखते आये हैं इसीलिए उनकी 
इस दुनियादारी को देख कर चकित-विस्मित हो जाते है नबऔर 
क्षव्यकण्ठ से वोल उठते हैं--न रीढ, न बरी, न दिशा, न विवेक 
न लज्जा, न भय ।” यदि हम साधारण-ग्रसाधारण का वर्मभेद 
हटा कर सबको उनके सामान्य प्राकृत रूप में देखें तो ऐसी ग्लानि 
नहीं होगी। 

तथाकथित धुरीहीनता कोई नयी चीज नहीं हैँ, यह तो युगन-युग 
से चली झा रही है। रामायण झऔर महाभारत-काल के बडे्रड 
महापुरुषों में भी यह घुरीहीनता थी । जो लोग तन-मन से राम 
और रावण में से किसी एक के साथ थे उनके सम्बन्ध में आदर्ण 
की दृष्टि से चाहे जो कुछ कहा जाय, घुरीहीनता की दृष्टि से 

कदावित्‌ कुछ नहीं कहा जा सकता, क्योकि उनका पक्ष स्पष्ट 
था, समस्या उन लोगों के द्वारा सामने आती है जो स्वार्थ के लिए 
कभी स्वस्ति रामाय झ्नौर कभी स्वस्ति रावणाय कहते हूँ। इनसे 
भिन्न महाभारत के वे महारयी (भीप्म, द्रोणाचार्य्य इत्यादि) थे 
जो हुदय से पम्मं-पक्ष (पाण्डव-पक्ष) में थे और घरीर से अपम्में- 
पक्ष (कोरब-पक्ष) में। यहाँ तक कि भरी सभा में द्वौयदो को 
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लाज उघरती देख कर भी मौन थे। उनके तन-मन की इस 
विभिन्नता में भी क्‍या घुरीहीतता नहीं थी? तो क्‍या उन्हें भी 
उन घरीहीनो में परिगणित किया जा सकता है जिनका मन भी 
मलिन हो चुका है? घुरीहीनता के विचारको के सामने यह 
मनोवैज्ञानिक प्रश्न है। घुरीहीनों की भी कई श्रेणियाँ वनानी पडेंगी । 
उत्तम श्रेणी में गान्धी जी आा जायेंगे जो परिस्थिति के श्रनुसार 
अपनी अ्रहिसा की नीति बदलते रहते थे । 

घुरीहीनता यदि युग-युग से चली श्रा रही है तो झ्राज ही 
कौन-सी ऐसी नयी वात पैदा हो गयी कि वह चिन्ता का विपय 
वन गयी ? यो तो अ्रन्धकार और प्रकाश दोनो ही चिरन्तन हैं, 
फिर भी मनुप्य प्रकाश की पूजा करता है, श्राद्श के लिए सघर्पे 
करता है। राजनैतिक दासता के दिनो में भारत भी नैतिक सघधपें 
करता रहा है। इस सघर्ष से जिस सुपरिणाम की श्राशा की जाती 
थी, वह सफल नही हुआ, इसीलिए घुरीहीनता की दृष्टि से युग- 
निरीक्षण की आवश्यकता आ पडी। युगद्रष्टा देखता है कि स्वतन्त्रता 
के ध्यय ने जिन्हें लोकसेवक (!) बना दिया था वे स्वतन्त्रता के 
याद या तो सत्ताधारी हो गये या सत्ताधारियो के दरवारी हो गये । 
“दिल्लीश्वरो वा जगदीश्वरो' की उक्ति श्रव भी चरितार्थ करने लगे । 

आशिक क्षेत्र म ही नही, धाम्मिक क्षेत्र में (मन्दिरो, मस्जिदो 
और गिरजाघरो में) भी जिस ईश्वर की उपासना की जाती 
है वह और कोई नही, मनुष्य का स्वार्थ है। ऐसा ईश्वर सत्ता 
और सम्पदा का दास है। एक प्रत्यक्ष उदाहरण लीजिये। माननीय 
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पण्डित गोविन्दवल्लभ पन्‍त जब उत्तर प्रदेश के- मुस्य मन्‍्त्री थे तब 
वदरीनाथ की यात्रा करने पर उन्हें 'वोलन्दों वदरीताथ (बोलते 
हुए बदरीनाथ) की उपाधि दीं गयीं थी। वीलन्दों वदरीनाथ के 
रहते मूक बदरीनाथ की उपासना की क्या आवश्यकता है! पता 
नहीं, पण्डित पत्त ने इस उपाधि को किस रूप में ग्रहण किया, 
किन्तु इससे यह तो स्पप्ट हो ही जाता है कि मध्यकाल और 
ब्रिटिश काल के बाद भी जनता की मनोवृत्ति कितनी गुलाम है। 

जनता को ही क्‍या कहा जाय, जिनसे स्वतन्य व्यक्तित्व की 
थागा की जाती थी थे साहित्यकार भी समर्थो के श्रद्धालु (!) 
भ्रौर स्वार्य के लिए शासको के नन्‍दी-भूजड्ञी है। जबस्तियों, अभि- 
सब्यत-पन्यों स्वागत-समारोहो के रूप में इन्होने कितना बडा मायाजाल 
फैला रखा है | क्‍या कभी किसी सर्वहारा को भी इत सत्तायूजको 
ने अपनी सक्रिय सहानुभूति भौर आत्मीयता दी है! उनसे तो 
मिलते भी नहीं। यह कैसी विडस्बना है कि जो कल तक जनता 
के वीच थे वे भी वृटिश शासको की त्तरह अपने मुसाहवों के कारण 
जतता से दूर हो यये हैं। रायसाहव, रायवहादुर, पा बहादुर, 
पत्र और राइट आनरेवुल की जगह श्रव नवे-वये उपाधिवारी, 
सरकारी कमेटियो तथा केछ्धीय और प्रान्तीय सनदो के मेम्बर 
शासको के हायभअविन्वाक-कातव बने गये हैं। सदकार की कृपा 
पाने के लिए इन नये सुसाहवों की कृपा पाना अ्रयवा दासो का 
दान बनना जरूरी हो गया है। सुबाकर ने सम्पादकीय में लिखा 


॥ ्य 


--+टिममें सरकार का नहीं उम्त थन्त्र का टोव है जो सरकार- 
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द्वारा निर्माण करने के लिए सस्थापित किया जाता है। जिन 
लोगो के हाथ में वितरण और दायित्त्व का अ्रधिकार भआराता है, 
सामान्यतः वे उन यन्त्रो द्वारा सरकारी यन्त्र के पुर्जे बन जाते हैं 
जो कर्म्म नही, आस्था नही, कृतित्त्व नही, वरन्‌ परस्पर सोपानिक 
वृत्ति* के द्वारा प्रतिष्ठित रहते हैं। जो लोग उनकी प्रगति के 
आसार तथा विचार के अवयव होते है वे ही उससे लाभान्वित हो 
पाते हैं। इस यान्त्रिक माया का परिणाम विषम भेद, परस्पर 
कलह तथा सत्ताशप्राप्ति में परिसीमित हो उठता है।” 

वत्तमान स्थिति का उत्तरदायित्व सरकार पर भी कम नहीं 


४ 


है। जो लोग शासन-यन्त्र में सरकार बन कर पदारूढ हो गये 
हैं, वे वृटिश-काल की सेकिन्ड हैन्ड मशीन चला रहे हैं। उद्योगों 
में विदेशों की नकल कर रहे हैं। वैज्ञानिक उन्‍नति के नाम पर 
यन्‍्त्रों के अनुचर बनते जा रहे हैं ! उनमें गान्घधी जी की तरह 
मौलिक निर्म्माण की क्षमता नही है। 

ग्राज देश में जो दरवारी वातावरण चल रहा है वह नया 
नही है, तो फिर अटपटा क्यो लगता है”? वात यह है कि स्वा- 
घीनता मिलने के पहिले (या यो कहिये, इसके भी पहिले, स्वदेशी 
मन्त्रिमण्डल बनने के पहिले) स्वतन्त्रता-सग्राम के दिनो में जनता 
और नेताओं के बीच राष्ट्रीय एकता थी, क्योकि झाथिक दृष्टि से 
श्रेणिभेद होते हुए भी सबका स्वाभिमान वृटिद् शासकों के फौलादी 
पजो के नीचे दवा हुआ था। सत्ता शौर उसके वाद स्वतन्त्रता 


* श्रेणिस्वायं श्रयथवा स्थापित स्वार्थ । 
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मिल जाने पर श्रेगिमेद अथवा आधिक वैपम्य स्पप्ट हो गया, 
राप्ट्रीय एकता जाती रही, स्वार्थनत भिन्नता सामने झा गयी। 
पिछली ढेंकी-छिपी वास्तविकता से इस उघरी हुईं वास्तविकता का 
भादृष्य न होने के कारण वह अखरने लगी है, किन्तु है दोनों एक 
ही चीज । 

स्वार्यों की भिन्नता (असामाजिकता) और उसके अनुसार 
चलने वाली राजनीति ही धुरीहीनता है, चाहे वह प्रतिस्पर्द्धी 
राप्ट्रो में हो, चाहे छुद्र व्यवितयों में। यह स्वार्यपूर्ण राजनीति 
अवसरवादिता श्रथवा सामयिक उपयोगिता” को महत्त्व देती है, 
न्याय और धर्म्मं इसके लिए नगण्य है। ऐसी निम्मम स्वार्यनीति 
* के वातावरण में मनुप्य को पहिचानना कठिन हो गया है, किसे 
नकली कहेँ किसे असली ? साहित्य, समाज श्रौर शासन में जिन्हें 
बडा समझा जाता है उनके प्रति समीक्षक संदिग्ध होकर कहता है-- 
“इन बडे लोगो की कौन-सी मुसकराती हुई, या विद्रोह से तमतमाती 
हुई, या घान्ति से दीप्त मुखमुद्रा वास्तविक है, झ्नौर कौन-सी केवल 
रंगी-चुगी नकाव मात्र है, यह जानना झ्रामान नहीं रह गया है। 
किस अक्षवसर पर, किस बात के लिए, किस उद्देश्य से, ये कौन-सा 
सिद्धान्त लागू करते हैं, इनका कोई सिद्धान्त रह भी गया है या 
नही, यह ग्रव चमस्न में नहीं श्राता ।” 

इस प्रकार के लोग दूसरों को धोखा देने के प्रयत्न में स्वय 
अपने को भी घोज़ा दे रहे है। इन्हें या तो वस्तुस्थिति का पता 
नही हैं, या जान-वजन्न कर आॉँसें मूंदे हुए हैं। इस अणु-युग में 
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जब कि सबके सहजीवन या सबके सहमरण का निर्णायक क्षण निकट 
श्राता जा रहा है तब कोई स्वार्थ को लेकर ही कैसे जी सकेगा, 
कैसे विनाश से बच सकेगा ? 

आ्राज धुरीहीनता एक संक्रामक महाव्याधि के रूप में अणु« 
परीक्षण से उत्पन्न इन्फ्लुएजा की तरह सारे ससार में फैलती जा 
रही है। ऐसे सक्रमणकाल में झाज कौन स्वस्थ, आत्मस्थ, केन्द्रस्थ 
श्र घधमम्मंघुरीण है? श्राज युग-निरीक्षण की ही नहीं, आझात्म- 
निरीक्षण की भी आवश्यकता है, श्रपनी-अपनी नव्ज टटोलने की 
जरूरत है। यदि कोई स्वस्थ (-चित्त) है तो लोकरक्षा के लिए 
उसका नैतिक कर्तव्य गुरुतर हो जाता है। 

अगु-परीक्षण को अपना नैतिक विरोध देने के लिए जापान 
या किसी श्रन्य देश के कुछ लोग विस्फोटीय क्षेत्र में जाकर उसकी 
विभीषिका का प्रत्यक्ष प्रमाण देना चाहते हैं। अपनी-अपनी सुख- 
सुविधा के लिए जिन लोगो से लोकजीवन को स्वार्थों का प्रयोग-क्षेत्र 
वना लिया है उब लोगो का यह कुक्ृत्य श्रणु-परीक्षण से कम 
भयानक नहीं है। इसका भी नैतिक विरोध करने के लिए कौन 
बलिदान देने को तैयार है? 

घुरीहीनता के खिलाफ आवाज साहित्य-क्षेत्र से उठी है, श्रतएव, 
सवसे पहिले उसके नैतिक विरोध की झाशा यही से की जाती है। 
जो उच्चकोदि के श्रमजीवी सर्वेहारा साहित्यकार हैं वे मानो धुरी- 
हीनता का विरोध करने के लिए ही अपना तिल-तिल वलिदान 
देते श्रा रहे हैं, उनके अगुआ थे प्रेमचन्द। श्रव कालेजों भौर 
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विश्वविद्यालयों के श्रध्यापको तथा प्रकाशकों को भी «कुछ त्याग 
करना चाहिये । पाठ्यपुस्तकों के रूप में अध्यापक साहित्य का 
व्यवसाय न करें, जो केवल शुद्ध साहित्यिक हैं उनकी भी रचनाओं 
से छात्रों को लाभान्वित होने दें। यदि व्यवसाय के बिना काम 
नहीं चलता हो तो श्रधिक वेतन पाने वाले अध्यापकों की आय में 
कटीती करा कर अपना वेतन वढ़वाना चाहिये। प्रकाशकों से 
निवेदन है कि वे आथिक लोभ के वश्चीभूत होकर निम्न कोटि की 
पुस्तक न प्रकाशित करें, निरे उपाधिधारी भ्रौर प्रतिभा-शून्य लेसको 
की सस्या ने बढावें। लन्दन और न्यूयार्क के प्रकाशको की तरह 
धनाढय वन कर वे क्या करेंगे, पूजीवाद आगे चलने वाला नहीं 
है। ऐसी माया के लिए राम को छोडना वृुद्धिमानी नही है। 
अव्यापफो और प्रकाशकों से त्याग का निवेदन करना झावद 
अरण्य-कन्दन है। तो क्या हम नयी पीढी से अपनी वात कहें ? 
प्रेमचन्द जी ने अपने एक पत्र में लिखा था-- मुझे अपने दोनो 
लड़को के विपय में कोई बडी लालसा नहीं हैं। यही चाहता हूँ 
कि वह ईमानदार, सच्चे और पक्के इरादे के हो। विलासी, 
घनी, सुणामदी सनन्‍्तान से मुझे घृणा है। में शान्ति से बैठता भी 
नही चाहता। साहित्य और स्वदेश के लिए कुछु-स-कुछ करते 
रहना चाहता हूँ । हाँ, रोटी-दाल और तोला-भर घी और मामूली 
कपडे मयस्सर होते रहें ।--.इ_इन थब्दों में वह महान तपत्वी 
साहित्यकार अपने दो लडको के लिए ही नहीं, वल्कि सारी नयी 
पीढी के लिए आदर्ण उपस्थित कर गया है। क्या नयी पीढ़ी 
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भ्रेमचन्द्र जी को मौखिक श्रद्धाआ्जलि देकर ही सन्तुष्ट हो जायगी, 
क्या उनके आ॥रादर्श के लिए जीवन नही देगी ? युग-निर्म्माण के 
लिए साधना नही करेगी ? 

त्याग, तप, साधना, ये सब मध्ययुग की चीजें वनती जा रही 
है । किन्तु श्रभी कल तक गान्घी जी के नेतृत्त्व में, स्वाधीनता- 
सग्राम (सत्याग्रह) के दिनो में राष्ट्रीय व्यक्तियों ने त्याग और 
साधना का परिचय दिया था। श्राज जव कि उनमें भी भ्रष्टाचार 
फल गया है, स्वाधीनता के बाद तप, त्याग और साघना का स्थान 
साहित्यिको के सिवा और कौन लेगा ? 


काशी, 
४॥७॥५७ 


उद्योग कर आत्मथोग 


विगत २७ श्रप्रैल को प्रयाग में, उत्तरप्रदेशीय शिक्षा-प्रधिकारी 
संघ के श्राठवें अधिवेशन में, मुख्यमन्त्री डावटर सम्पूर्णाननद जी 
ने कहा था--“शिक्षा का रूप ऐसा होना चाहिये कि उससे मस्तिप्क 
एवं समस्त मानवीय गृणों का पूर्ण विकास हो सके, विद्यार्थी एक 
आदर्श नागरिक वन सके । इसके लिए उच्च पारिवारिक स्तर 
श्रौर पारिवारिक अनुशासन की झावश्यकता है ।” 

माननीय मुख्यमन्त्री ने पारिवारिक रुप में शिक्षा और सस्क्ृति 
का मम्मकेद्ध इद्धित कर दिया है। शिक्षा का आ्लाथिक पक्ष भी 
उनके सामने है। वे अभिभावकों की यह माँग स्वीकार करते हैं 
कि ऐसी प्राविधिक या व्यावहारिक शिक्षा, जिससे शब्रर्थोपार्नन हो 
सके, दी जानी चाहिये। किन्तु इतने से ही थिक्षा का मूलभूत 
उद्देश्य पूरा नही हो जाता । उनका कहना है कि विदेशों में जहाँ 
शिक्षा का स्तर ऊँचा है और जहाँ का समाज शिक्षित और बनी 
है वहाँ के विद्यावियों में (विज्षेषकर उन विद्याथियों में जो सम्पन्न 
परिवार के हैं) अपराध की प्रवृत्ति अधिक है। यह क्‍यों -- 
चहाँ पारिवारिक शिक्षा श्रौर अनुशासन का स्तर गिर बया है। 

मुख्यमन्त्री ने विदेशों की जो भ्रवथ पतित सामाजिक स्थिति 
सूचित की है, वही स्थिति हमारे देश में भी है। श्राज कोई भी 
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देश सुसस्कृत नहीं है। इसका कारण ? सभी देशों का जीवन 
भ्र्थप्रधान हो गया है। चाहे शिक्षा हो, चाहे कोई अन्य अध्यवसाय, 
सव कुछ झाथिक व्यवसाय (रोजगार) बन गया है। इस अर्थलुब्ध 
युग में पारिवारिक सौहाद झोर स्वाभाविक आ्रात्मानुशासन का सव्त 
प्रभाव हो गया है। परिवार दूटते जा रहे है, व्यक्तित अतिस्पर्द्धी 
बनता जा रहा है। उसमें उदारता नहीं, क्षुद्रता है, सामाजिकता 
नही, व्यक्तिगत स्वार्थपरायणता है, आत्मीयता नहीं, भरहकारिता 
है। सभ्यता के नाम पर जो थोडी-बहुत शिप्टता शेप है वह भी 


केवल धोखे की ट्ट्टी है। समी की भीतरी मुखाक्ृतियाँ स्वार्थ से 
विकराल हूँ। 


एक ऐसे युग में जिसमें श्रमीर-गरीब, शिक्षित-अशिक्षित, सबके 
जीवन का मानदण्ड आ्िक स्वार्थ हो गया है, उस युग में हम 
किसे उत्कृष्ट कहें किसे निकृप्ट ! शिक्षित कहे जाने वालो का भी 
मानसिक स्तर उतना ही निम्नकोटि का है जितना शअशिक्षित जनता 
का । किसी में भी शील नहीं, सलीका नहीं, उचित-अनुचित का 
विवेक नहीं, सामाजिक स्पन्दतन नहीं। एक शब्द में, जीवन की 
रचनात्मक चेतना नहीं। सभी श्रेणियों का जीवन येन-केत-अकारेण 
क्केवल प्रयोपार्जन में केन्द्रित हो गया है। सच तो यह कि प्लौद्यो- 
मिक मोजनाओं के रूप में आथिक प्रयास के अ्रतिरिकत, चेतना के 
उभार और प्रसार के लिए कोई श्रन्य रचनात्मक क्षेत्र भी नहीं है । 
उसके लिए न तो प्रेरणा है भझौर न रुचि। भझाथिक दाँव-पेंच 
के बाद जो समय वचता है वह या तो सिनेमा देखने में चला 
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११८ झ्राधान 


व्यक्ति को विस्तृत सामाजिक घरातल पर लाना होगा। किन्तु 
कैसे ? 

प्राय बूटिश-काल की शिक्षा-अ्रणाली को छात्रों की अश्रसस्कारिता 
का कारण वतलाया जाता है। डाक्टर सम्पूर्णानन्द कहते है-- 
“यह कोई नहीं कहता कि इस प्रणाली के स्थान पर श्रमुक प्रणाली 
स्थापित करनी चाहिये ।” 

क्या सचमुच शिक्षा-प्रणाली के परिवत्तेन के लिए कोई व्याव- 
हारिक सुझाव नही दिया गया ? गान्धी जी की बुनियादी तालीम' 
का क्‍या हुआ ? वास्तविकता यह है कि गरान्धी जी की तालीम 
के अनुसार चलने पर शासन से लेकर शिक्षा तक की सारी व्यवस्थाएँ 
बदल जायेंगी। इसके लिए ससार की कोई भी सरकार तैयार 
नही है, क्योकि वे राजनीतिक लकीर की फकीर है। जनता को 
भ्रपना मुरीद (मुखापेक्षी) वनाये रखना चाहती हैं। 

मानवता की व्यापक समस्याझ्रो को किसी वर्गं-विशेष की दृष्टि 
से नहीं देखना चाहिये। छात्र ही तो सम्पूर्ण देश झौर सम्पूर्ण 
विद्व नहीं है। मानवता, सामाजिकता, सस्कारिता की समस्या 
तो अ्रमीर-गरीब, शिक्षित-अ्द्चिक्षित सारी जनता के लिए एक-सी 
ही है। यदि छात्रो की अ्रसस्कारिता का कारण शिक्षा-प्रणाली को 
ही मान लें तो अ्रशिक्षित जनता की वौद्धिक जडता का श्रारोप किस 
प्रणाली पर किया जाय ? हम तो कहेंगे, इसका उत्तरदायित्त्व 
इस वैज्ञानिक युग के उद्योगों की यान्त्रिक प्रणाली श्रौर व्यापारिक 
अ्रथेशास्त्र पर है। यन्त्रोद्योगो और व्यापारिक श्रथ्रश्ञास्त्र ने सबको 


उद्योग झर आत्मवोग श्श्र्& 
अपनी ही तरह संवेदन-बून्य दना दिवा। न घरेलू उद्योग हैं, न 


२ च्ब्ज 


सामाजिक उहयोग न्‍्न् अआ दे पन्ना +० ५ मऊ, ज्ल््ज वित्तिमेयो 
पञजक चहवान हूं । उत्तादव आऱ बादझार स्त॒ काया दा वाहन 





>> सत्ता ड् का आदान-प्रदान जा खउचन (शक 
हा सकता हू, चुब-दुल का आदान-न्यताद नहाँ। उन, नसव्यन, 





जो बा अत जब 
सरे का झोपण ऋरले छझीने का दरिप्छ्व 


2७ आँद्योगिक 


द्य 
अयन्च छा पके डे हि 20- 34 “० और आविक ८. प्रणाली द्राच+ 
शयत्तल कर नह हूु। याद आद्यापकर < चआयायक्त अथादा चहा 








5. ०० 30 अीक सिरलीद प्रयाली 
बदनती तो साम्ववाद भी एक खच्चदाव €। छचच धिजल अबयाल 


से गिलित-अशिलिव और अमीस्गरीद, सब एक्न्‍से ही निब्चेदद 





हु गये हूँ उस प्रणाली के चलते बह ध्िद्ेशों में सन्‍दते 
ठ। भय हू उसण्छयादा के झइलत वह कहना कि विदेशों में सन्‍्दक्न 








दोनों जे ई०-. 
दोनों हो इर्त्ता हो गये हैं 
ला हादइुस्त्त्मा भा ॥ 


हम प्रतिगामी नहीं हैँ सानन्तनथग और प्रजीवादी ग्य की 
हुव डतिधामा चहा हें, चानन्द्न्यूग आर एूजादाटता बूथ का 


वदिल्वद्ियां ००० मल. >- >> + 
जद्दातिया का स्वाकार करत हूं ॥ म्न्दरि आद्योगिक 
पिछले 








निवामत नहीं मानते) पिछले युयों की विह्वतिणिं में भी झुछ 
नुद्त था, उतनी दो लोगो में घरेलूपद था, सामानिक सौहाई बा 
हादिक राग-विराय था। डिन्दु औद्धोनिक ह्यन्ति ने पर्व्द और 
त्वौह्यर की तरह, संस्छति और कत्म की तरह, ननुप्य के णिछले 
चनी सामाजिक उन्दन्धों को नी समाप्त कद दि । मनृप्य सगीदी 
ओर उकद्ाली दन यथा । दिद्च यूथ में लिख्गी फैल्दरी और दात- 


| | 


द्र्दत्िचज++ वबरादाल ड> गया 3 >> 
व्यवहार दाजाहू हा गया हूं उच्च युरु 


घ्ज 


तन 


न मचुल्य के खसचततन चअन्द्रत्त्रा 


पारिवारिक न्टटण ओर सामाशिक >> सन्चन्चों द आया दराद्या मा 
(पारिवारिक ( चामाञक सन्दन्चरों ) का आया इउुचक्तशा ना हैँ । 


१२० - शाघान 


आज की स्थिति इस कहावत से स्पष्ट हो जाती है--भैया वडा न 
दैया, सबसे वडा रुपैया ।” जब मशीनों और टकसालो से काम चल 
सकता है (क्या सचमुच चल सकता है?) तो' किसी को क्‍या 
गरज है कि वह मनुष्य या किसी भी प्राणी का सजीव मूल्यादुन 
करे ! 


मशीनों और टकसालो ने मनुष्य की चेतना को लकवा मार 
दिया है। वह भाव-शून्य हो गया है। उसमें न भात्मानुभूति है, 
न सहानुभूति । ऐसे जडजीव का क्‍या व्यक्तिवाद, क्या समाजवाद ! 
दोनो ही निष्प्राण हैं। यह कहना कि जनता के हाथ में श्रा जाने 
से मशीनों और टकसालों से सबका भला होने लगेगा, केवल 
मनमोदक है। 

जीवन को उज्जीवित रूप में अनुप्राणित करने के लिए हमें 
ऐसे प्राणवन्त उद्योगो को सजञ्चालित करने की झ्रावश्यकता है जिनसे 
अर्थ, धर्म्मं, काम, मोक्ष, सभी पुरुपार्थ सध सरके। दूसरे शब्दों मे, 
उद्योगो को चैतन्य बनाने की श्रावश्यकता है। इसके लिए कृत्रिम 
व्यवघानो (यान्त्रिक माध्यमो) को हटा कर श्रम और मूल्य के 
साथ मनुष्य या किसी भी प्राणी का सीघा सम्बन्ध स्थापित करना 
होगा । उद्योगों में स्वाभाविकता श्ना जाने से मनुप्य के सम्बन्धो 
में भी स्वाभाविकता आ जायगी, वह फिर सामाजिक और पारि- 
वारिक प्राणी वन जायगा। 

विटामिन की गोलियो से जैसे मनुप्य या कोई भी प्राणी 
झमृतपुत्र नही वन सकता, वैसे ही वैज्ञानिक उद्योगो से वह स्वस्थ- 


उद्योग और आत्मयोग १२१ 


चित्त पुरुपार्थी नहीं वन्न सकृता। सुख, स्वास्थ्य और समृद्धि के 
लिए उसे अग्राकृतिक (वैज्ञानिक) उद्योगों से प्राकृतिक (स्वाभाविक) 
उद्योगों की ओर उन्मुख होना होगा। कवि का परामशे है-- 
नानव हो सयृकक्‍त प्रकृति से स्वर्ग बने भू पावन ।! 
प्रकृति से प्राणान्वित होकर ही मनुष्य या सूप्टि के किसी भी 
जड-चेतन का वहिरन्तर-विकास होगा, प्रकृति से ही उसके तन-मन 
का पोयण श्लौर उन्नयन होगा । क्‍या बह कवि-कल्पना मात्र है? 
क्या मब्ययुगों में गाँवों से लेकर तपोवनों तक प्रकृति की साथना 
साकार नहीं हो सकी थी ? 
यह प्रगतिणील युग है। इस युग में विज्ञान-द्वाया अपूर्व भौतिक 
उन्नति हुई है। किन्तु उसकी उन्नति एकाड्डभी ही क्‍यों हुई, अध्यात्म 
उससे छुट क्यो गया ? वस्तुत* उसमें प्रकृति के जड उपकरणों का 
ही सद्भठन है, उपकरणों में प्रकृति का जो सजीव अन्त करण है 
वह उनके प्रयत्नी में समाविष्ट नहीं हो सका । हो भी नहीं सकता, 
क्योकि विज्ञान में प्रकृति का रसात्मकता नहीं है। भौतिक रूप 
में उसने जो उन्नति की है उसे एकाज्भरी कहने में भी सद्भोच होता 
हैं, क्योकि मनुष्य पण्चभूतो का स्पन्दलशील शरीर भी नहीं बन 
सका, वह तो कृत्रिम रहनन्सहन का पुत्ततला हो गया।॥ 
विज्ञान के पास गति है, गनन्‍्तव्य नहीं है। जिनके सात्त्विक 
सस्कार इस वैज्ञानिक यूग में भी सर्वधा लुप्त नही हो गये हैं वे 
विन्नान को अध्यात्म की ओर अभिमुख करना चाहते हैं। किन्तु 


अव्यात्म के लिए एक ऐसे पञचभौतिक जीवन की आवश्यकता है 
प्प 


जो शरीर की तरह ही भ्रकृत्रिम एव नैसगिक होकर अपनी सजीवता 
से अ्रध्यात्म का स्वत उद्रेक कर सके । 

विज्ञान ने भौतिकता को निर्जीव रूप में उपस्थित किया है, 
इसीलिए भौतिकता श्र श्राध्यात्मिकता दो भिन्न चीजें जान पडती 
हैं, किन्तु दोनो भ्रभिन्न हैं ! प्रकृतिस्थ दृष्टि से देखने पर दोनों एक 
ही चीज़ जान पडेंगी। इनमें ब्रह्मचय्ये से लेकर सन्‍्यास तक के 
आ्राश्नमों की तरह स्थिति-मेद (क्रम-मेद) हो सकता है, किच्तु 
भ्न्तर्भद नहीं। एक ही प्राणित्त्व जो स्थूल रूप में भौतिक हो 
जाता है, सूक्ष्म रूप में अध्यात्म हो जाता है। श्रष्यात्म सजीव 
भौतिक तत्त्वो का सत्त्त है। भौतिक तत्त्व शरीर की तरह सज्भूठ्ति 
होकर भी सत्त्वलाभ करते हैं श्रौर 'क्षिति-जल-पावक-गगन-समीरा” की 
तरह विरल-विरल होकर भी। यह तभी सम्भव है जब उनमें 
प्रकृति की सजीवता हो, नैसगिकता हो, सचेतन शक्ति हो, न कि 
विज्ञान की निर्जीव वास्तविकता या पदार्थप्रवणता । हमारे यहाँ 
धाम्सिक चित्रों और मूत्तियो में प्रकृति की सचेतनता की पूजा 
साकार रूप में भी की गयी है झोर पण्चभूतो के विरल सजीव 
रूप (क्षिति-जल-पावक-गगन-समीरा) में भी। वेदों और उपनिषदो 
में इनकी प्रशस्ति देखी जा सकती है। यह कहना धोर श्रज्ञान 
है कि जोवन के साधनों के श्रम्राव में प्रकृति से भयभीत होकर 
उसकी अर्चता और श्रम्ययंना की गयी थी। प्रकृति की इस 
उपासना में एक क्ृततन्न जीवन-दर्शन है। 

वैज्ञानिक युग में गान्वी जी प्राकृतिक जीवन और आरमोद्योगो- 


उद्योग और पशात्मयोग श्र 


द्वारा ऐसी ही पञ्चभौतिक साधना को अग्रसर करना चाहते थे 
जिससे शरीर और श्ात्मा दोनो का परिषोपण हो सके, मनुष्य 
ही नही, सचराचर सृष्टि के साथ सह-अस्तित्त्व स्थापित हो सके । 
उन्तके कर्म्मयोग में प्रकृति की वह आ्रार्दान्तरात्मा' थी जो उद्योग 
से लेकर आत्मयोग तक, सब कुछ जीवन्त कर देती थी। वही 
अन्तरात्मा, वही द्रवित श्रन्तब्चेतता व्यक्ति से लेकर विद्व तक 
मम्मंविन्दु बन कर जब सिन्धुवत्‌ विस्तृत हो जाती है तब मौतिकता, 
नागरिकता, मानवता, पारिवारिकता, सामाजिकता, सस्कारिता, 
आ्रध्यात्मिकता, सब देश-काल-पात्र के अनुसार विविध होते हुए भी एक 
ही उदात्त भ्रन्तवृंत्ति की अनेक शवृत्तियाँ जान पडने लगती है-- 
विविध द्रव्यों में विविध प्रकार 

एक ही मम्मं-सघुर झद्धार । हि 

एक को साथ लेने पर सबकी साधना का सूत्र मिल जाता हूँ । 
गान्धी जी ने अपने रचनात्मक कार्य्यो में प्राकृतिक जीवन-दर्शन 

का जो व्यावहारिक कदम रखा था वह तभी सफल हो सकता है 
जब भारत ही नहीं, सभी देश उसके लिए सन्नद्ध हो जायें, क्योकि 
सम्प्रति आर्थिक दृष्टि से कोई भी देश आत्मनिर्भर और स्वतन्त्र 
नही है। वर्तमान विवशता राजनीति के कारण है! ऐसी स्थिति 
में यही उपाय हो सकता है कि खादी श्रौर सत्याग्रह की तरह 
स्वावलम्बन का सम्वल लेकर सभी देशो की जनता सरकारों से 
विमुख हो जाय, या, सरकारें स्वय श्रपनी दूरदर्शिता से जनता की 
झोर उन्मुख हो जायें। वत्तेमान स्थिति अधिक दिनों तक नही 
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चल सकती । समय पण्चशील और नि दास्त्रीकरण के लिए पुकार 
रहा है। पञ्चशील और निशस्त्रीकरण से ही वह वातावरण 
प्रस्तुत होगा जिससे मनृष्य कत्तेव्य-वोध के लिए प्रकृतिस्थ हो 
सकेगा | यदि क्षुद्र श्राथिक स्वार्थों से मदान्ध होकर समय की 
पुकार श्रनसुनी कर दी गयी तो जनता में अराजकता फैल जायगी, 
फैल रही है। भीतर गृह-युद्ध चल रहा है, बाहर अन्तर्राष्ट्रीय धरातल 
पर शीत-युद्ध (भ्रातद्ध-युद्) चल रहा है, अ्रणु-बर्मों के परीक्षण 
से प्रकृति को विक्षत किया जा रहा है। इस तरह तो बिना 
तीसरे युद्ध के ही सृष्टि का सहार हो जायगा। समय रहते ही 
सचेत हो जाना चाहिये । 

कांक्षी, 
र२८।५।५७ 


लोककला का क्ञाधुनिकीकरण 

एक व्याख्यान में नेहरू जी ने कहा था--क्रुछ लोग लोककला 
का आधुनिकीकरण करने का विचार रखते है, कित्तु इससे लोककला 
की स्वाभाविकता और सरसत्ता नष्ट हो जायगी | 

लोककला के आधुनिकीकरण का क्या अ्रभिप्राय है, उसका 
क्या रूप है? इस सम्बन्ध में कोई विस्तृत विवरण प्राप्त नहीं 
है, किन्तु ऐसा समझा जाता है कि सरकार जो पज्चवर्षीय योजनाएँ 
चला रही है उन्ही के स॑ंचे में ढाल कर लोककला (गान, वाद्य, 
नृत्य) को भी प्रचार का साधन वना दिया जाय। ऐसा तो 
सभी सरकारें करती हैं। दूसरे महायुद्ध के समय वृटिश सरकार 
भौर कम्युनिस्ट पार्टी ने भी लोककला का ऐसा उपयोग किया 
था। फिर नेहरू जी, जो स्वयं आधुनिक युग की उपज है, लोक- 
कला के श्राधुनिकीकरण से क्यो सहमत नही हैं? कदाचित्‌ उनका 
अभिप्राय यह है कि कला को जनता के जीवन से, उसकी स्वत - 
प्रेरणा से प्रस्फुटित होना चाहिये, किसी ऊपरी प्रचार या प्रभाव 
से नहीं। यदि नेहरू जी का दृष्टिकोण यही है तो कहना होगा 
कि वे कला के मर्म्म को सही समझते हैं। फिर भी उनके साध्य 
आर साधन में कितना अल्तर है! खादी थे पहनते हैं, किन्तु उसके 
भ्रथ॑ज्षास्त्र को क्या गान्वी जी की तरह महत्त्व दे पाते है ? खादी क्या 
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परतन्त्र भारत की एक विवशता थी, क्या उसकी स्थायी उपयोगिता 
नही है? 

सम्प्रति जनता श्राधुनिक युग में आ गयी है, किन्तु सचाई यह 
है कि दो महायुद्धों के वाद भी वह मध्ययूग में निवास कर रही 
है। रेल पर, बस” पर उसका शरीर चल रहा है, मन बैलगाड़ी 
पर चल रहा है, वह पुरागामी है। चुनाव में दो बैलो की जोडी 
रख कर काग्रेस भी क्‍या इसी लोकदृष्टि का प्रतिनिधित्त्व करती 
है? ऐसा तो नहीं जान पडता, क्योकि काग्रेसी सरकारें वैज्ञानिक 
विशेषज्ञों की सहायता से बडे-बडे यन्त्रोद्योगो की स्थापना कर रही 
हैं। चुनाव के चिह्न में दो बैल तो जैसा देश वैसा वेप की तरह 
हैं। कम्युनिस्टो के हँसिया-हथौडा भी तो ऐसे ही राजनीतिक 
टैक्‍्ट हैँ । 

वास्तविकता यह है कि जनता आधुनिकता को आत्मीयता की 
दुष्टि से नही देखती । रेल को वह सौत समझती है जो उसके 
प्रियतम को परदेस भगाये ले जा रही है। फिर वह सोचती है, 
'प्रियतम यदि न जाना चाहे तो रेल उसे कैसे ले जा सकती है। 
वह क्यो जाता है?” पैसे की आवश्यकता उसे जाने के लिए 
विवश कर देती है। निष्कर्प यह कि लोकजीवन स्वावलम्बी नहीं 
है, स्वतन्त्र नही है। सरकार कहती है, जनता को प्रत्येक बात 
के लिए सराकर का मुह नहीं जोहना चाहिये। किन्तु टकसालें 
तो सरकार के हाथ में हैँ, वही लोकजीवन को अपना मुखापेक्षी 
चवनाती हैं। तरह-तरह की पाट्यो और नेताझों का जन्म होता 
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है जनता को जीवन देने के लिए, किन्तु स्वर्ग का प्रलोभन देनेवाले 
घाम्मिक ठेकेदारों की तरह ही ये आशिक ठेकेदार भी जनता को 
कोई जीवन नहीं दे पाते (अपनी प्रवबन्चना से स्वयं भले ही जीवन 
पा जाते हो | ) 
जनता को स्वावलम्वी बनाने का प्रयत्न गान्धी जी ने किया था। 
उन्होने कहा था, कृषि और कुटीर-शिल्प से प्रत्येक व्यक्ति अपनी 
टकसाल आप वन जाय। गान्धी जी का वह स्वप्न क्या हुआ | 
ऋज हम जिन लोककलाओो का उपभोग करते हैं उनका प्रादर्भाव 
मध्ययुग की कृषि और कुटीर-शिल्प से ही हुआ था जिनकी परम्परा 
पूंजीवाद की आरम्भिक श्रौद्योगिक क्रान्ति के युग तक बनी हुई 
थी और गाज खादी की तरह एक रूढ रूप में शेष रह गयी है। 
यदि कृषि और कुटीर-शिल्प का स्वाभाविक वातावरण नही मिलेगा 
तो कला की स्वाभाविकता और सरसता कब तक श्रक्षुण्ण रह 
सकेगी ”? वह तो रझ्छमज्व का क्षणिक प्रदर्शन बन जायगी। 
मध्ययुग को सामन्तन्युग कहा जाता है। तो क्‍या लोककलाएँ 
भी सामन्तवाद की देन हूं ? नही, जैसे गान्धी जी पूजीवाद की 
उपज नही थे वैसे ही लोककलाएँ भी सामन्तवाद की उपज नही 
थी। वे तो जन-स्वावलम्बन से स्वत निसुत हुई थी। जनता 
का जीवन टकसालो में नही, समाज में ढल रहा था, इसीलिए 
. लोककलाओ में हादिक सजीवता है। यदि हमें लोककलाएं अ्रभीष्ट 
हैं तो उन्हें पनपने के लिए उनके अनुरूप श्रौद्योगिक वातावरण 
मिलना चाहिये । क्‍या हम कला (साथ ही सस्क्ृति) और उद्योग 
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के इस अन्योन्य सम्बन्ध को जोडने का प्रयत्न कर रहे हैं? गदि 
नही तो हमारा यह कलानुराग निराघार है, निरा ढोग है। भान्धी 
जी लोककला के प्रतीक गरबा-नृत्य को बहुत पसन्द करते थे, इससे 
उनके कर्म्मश्रानत्त जीवन को विश्वाम मिलता था। गान्धी जी को 
इस झरुचिकर विश्वाम का श्रधिकार था, क्योकि वे लोक-कला को 
तदनुकूल श्रौद्योगिक भ्राधार दे रहे थे, केवल उससे मनोरञजन नहीं 
करते थे। जिसका पोषण नहीं कर सकते उससे केवल मनोरणब्जन 
करना विलासिता है। 8 

आज के वैज्ञानिक युग में जब कि गाँवों का आधुनिकीकरण 
हो रहा है, तब भला लोककलाश्रो की भौलिकता कैसे सुरक्षित रह 
सकती है? कहा जां सकता है कि आधुनिक युग की जनता नये 
वातावरण के श्ननुरूप नयी लोक-कलाश्ो की सृप्टि कर लेगी। 
क्या जनता में वह जनत्त्व शेष रह जायगा जिससे उसे स्वान्त सुखाय 
रचना की धाक्ति भौर स्फूत्ति मिलती रही है? अब तो उसके 
पर्व्वे और त्यौहार भी फीके होते जा रहे हैं। कहाँ है वह दीवाली, 
कहाँ है वह होली ? 

गणतस्त्र-दिवस और स्वतन्त्रता-दिवस के श्रवसर पर नगरो में, 
राजघानियों में हम जिन लोककलाओं का प्रदर्शन करते हैं वे तो 
केवल नुमाइशी तमाशा है। श्राधुनिकीकरण किये बिना ही उन 
प्रदर्शनो से लोक-कलाओो का स्वाभाविक सामाजिक क्षेत्र कृत्रिम 
रज्भमज्च में परिणत होता' जा रहा है। जैसे नाटकीय रज्भमज्च 
का यन्त्रीकरीण हो गया वैसे ही कभी इन लोक-कलाओो का भी 
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यन्त्रीकरण हो जायगा, हो रहा है। सिनेसा से नाटकों का, रेडियो 
से सद्भीत का जैसे उत्यान नहीं हो सकता, वैसे ही नागरिक प्रदर्शनो 
से लोककलाओो का भी उत्कर्प नहीं हो सकता | जिन्हें प्राचीनता 
से अनुराग है वे भ्रव सिनेमा से नाटकों की झोर, रेडियो से सद्भीत- 
गोप्छियो की ओ्रोर प्रत्यावत्तेन कर रहे हैं। किन्तु क्या इससे कला 
का अतीत-काल वापस आ जायगा ? यदि उसके लिए वैसा ही 
आाथिक आधार नही मित्रेगा तो वह प्रत्यावत्तेन आरघुनिकता के प्रति 
एक तात्कालिक असन्तोपष सात्र बन कर रह जायगा। 

गान्धीवादी सुधारको का कहना है कि नगरों में लोककलाओं 
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का प्रदर्शन देखने की श्रपेक्षा ग्रामीणों के जीवन में घुलमिल कर 
इन कलाग्नो का स्वारस्य प्राप्त करना चाहिये। गाँव का अर्थ है 
प्रकृति का कर्म्मक्षेत्र, ग्रामीण जीवन का सद्डभेत है नैसातक जीवच-- 
“रज्ुप्राण रे प्रकृतिल्लोक यह 
यहाँ नही दुख-दैल्य अ्मद्भल, 
यहाँ खुला चिर शोभा का उर, 
यहाँ कामना का सूख उज्ज्वल ।/* 
कला या ग्रामोद्योग . किसी भी सजीव माध्यम से गाँवी के 
जीवन से समरस और सहकर्म्मी हो जाने में ही लोक-ऋल्याण है। 


काशी, 


६।54४।५७ 


सांस्कृतिक चेतना 


भूदान के लिए पैदल यात्रा करते हुए जब विनोबा जी काशी 
आये थे तब विदा के पहिले उन्होने यहाँ स्वच्छता-प्रान्दोलन का 
आरम्भ किया था। स्वय हाथ में झाड्‌ और टोकरी लेकर नाग- 
रिको की मण्डली के साथ गलियो को शझाडा-बुहारा था। ऐसा 
जान पडता था कि लोगों में सास्कृतिक चेतना भरा गयी है, अपने 
शरीर की तरह ही चारो शोर के वातावरण को भी स्वच्छ कर 
वे उसे जाग्रत जीवन का परिवेश बना देंगे। किन्तु इसके बाद 
क्या हुआ ? वही भगन्‍्दगी, वही सलितता, वही जडता, ज्यो की 
त्यो बनी रह गयी। आएचर्य्य है कि छारीर में मल-मूत्र के उद्देंग 
को न सह सकने वाला मनुप्य श्रपतें चारो श्रोर के दूषित वातावरण 
को कैसे सह लेता है? दृपित वात्तावरण का अनुभव करने श्ौर 
उसे शुद्ध कर देने के लिए विवेक और आचरण की आवद्यकता 
है, किन्तु कीडें-मकोडो और पशुझ की तरह मनुप्य भी ऐसा देहपिण्ड 
मात्र वन गया है कि वह इच्द्रियों से ही काम ले सकता है, भ्रपनी 
चेतना (अन्त सन्ञा) से नही। यदि मलनमूत्र के निक्षेप के लिए 
भी उसे ऐन्द्रयिक विक्षोम की श्रपेक्षा विवेक से काम लेना पडता 
तो वह उसे शरीर में ही सब्चित किये रहता। चेतना के अभाव 
में यह नहीं अनुभव करता कि मल-मूत्र का विपभण्ड वन जाने से 
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जैसे शरीर अस्वस्थ एवं मृतप्राय बन जाता हे वैसे ही दूषित वाता- 
चरण से जीवन भी रुप्ण और नारकीय हो जाता है। 
शारीरिक रुग्णता की तरह ही श्लाज देश में सास्कृतिक रुग्णतां 
(निर्वेततता) भी फैली हुई है। इन्द्रियो की विकलता से लोग 
शारीरिक रुग्णता का अनुभव कर लेते हैं, किन्तु चेतना के श्रमाव 
में सास्कृतिक रुण्णता का अनुभव नहीं कर पाते । देश में साहित्य, 
सस्कृृति और कला की श्रनेक सस्थाएँ हैँ किन्तु वे वैसे ही परोपकारी 


है जैसे श्राज-कल के खैराती अस्पताल । 
पराघीनता के युग में (वृटिश-काल में) देश की सास्क्ृतिक 


चेतना नही जग सकी, जग भी नहीं सकती थी, क्योकि विदेशी शासन 
अपनी स्वार्थ-सेद्धि के लिए जनता की चेतना को कुण्ठित कर उसे 
अपना दास वनाये रखना चाहता था। किन्तु हम देखते है कि 
देश के स्वाधीन हो जाने पर मी जनता की चेतना नहीं जग सकी 
है। उसमें इन्द्रियो का विक्षोम ही नाना रूप में व्यक्त हो रहा 
है--चोरी, गुडई, डाका, हडताल, अ्रप्टाचार, अ्रनुशासनहीनता । 
सरकार श्रपत्ती शासन-शक्ति से इस विक्षोम को शान्त करने में 
त्रगी हुई है। लोगो की आर्थिक स्थिति सुधारने के लिए पतञ्च- 
वर्षीय योजना चला रही है। किन्तु क्या इस से वाह्य विक्षोभ 
शान्त हो जायगा ? आवश्यकता है सास्क्ृतिक कार्य्यक्रम-द्वारा जनता 
की जड़ता दूर करने की | उसके लिए क्‍या किया जा रहा है? 
सरकार समय-समय पर गान-वाद्यननृत्य-ताट्य के रूप में सास्क्- 
तिक कार्य्यक्रम भी प्रस्तुत करने का प्रयत्त करती है । क्‍या यही 
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पीढी में नयी सम्यता अग्रेजी रहत-सहन की भद्दी नकल बन गयी। 
अग्रेजी शिक्षा-प्रणाली ने जैसे हमारा मौलिक सस्कार बदल दिया, 
वैसे ही अग्रेजी रहन-सहन ने दैनिक आचार भी बदले दिया। 
यहाँ तक कि मल-मूत्र का विसर्जन भी भ्रग्नेजी तरीके से किया जाने 
लगा। श्रग्रेजी पढ़ कर जैसे हम श्रग्नेज्न नही हो सकते, वैसे ही 
श्रग्नेजी तोर-तरीके से भी श्रग्नेज नहीं वन सकते । 

क्या जब विदेशी भी हिन्दी की तरह ही भारतीय शझ्राचार- 
विचार को महत्त्व देंगे और यहाँ के कुरते-धोती की तरह उसे 
अपनायेंगे तभी उसकी सास्क्ृतिक श्रेष्ठता सिद्ध होगी ? 

मशीनों के लिए जैसे देवनागरी लिपि को विग्राडा जा रहा 
है वैसे ही यन्त्रयुगीन सुविधा के लिए अपने आरचार-विचार को भी 
(इसे ही सुधार कहा जाता है !) शीशे के ग्रिलास, चाय के चीनी 
प्याले, आलमोनियम और तामचीन के बत्तंनो से भारतीय आचार- 
विचार नष्ट होता जा रहा है, मनुष्य सुविधाओं का दास बनता 
जा रहा है, गाहस्थ्य वाजारू बनता जा रहा है। 

देसी गिलास और मिट्टी के सकोरो श्नौर वत्तेनों से शुद्धीकरण 
की भावना और सस्क्ृति की सात्त्विकता जगती है। भारतीय 
आाचार-विचार प्रकृति के सम्पर्क में मनुष्य का वहिरन्तर परिष्कार है। 
यद्यपि विभिन्न भाषाश्रों के व्याकरण और छुन्द की तरह प्रत्येक देश 
के आचार-विचार में अन्तर है किन्तु भारत का आचार-विचार एकद्देशीय 
नही है, वह देवनागरी लिपि की तरह ही विशुद्ध और वैज्ञानिक है । 
उसे रूढ़िगत जडता में नहीं, जागरूक क्रियाशीलता में देखना चाहिये । 
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श्रग्नेजी शिक्षा और अग्रेजी रहन-सहन को नयी पीढी ने फैशन 
की तरह अपना लिया, किन्तु उसके सबसे वे गुण नागरिकता को 
छोड दिया। सिनेमा देखना, लडकियों से छेडछाड करता, हुल्लड 
मचाना, सडक पर वेकायदे चलना, इधर-उवर थूक देना, राह में 
फलों के छिलके और सिगरेट के खाली पैकेट फेंक देता, ऐसी ही 
न जाने कितनी लापरवाही और गैरजिम्मेदारी नयी पीढी की 
नौजवानी वन गयी है। जो नवयुवक विदेशों में शिक्षा श्राप्त करने 
जाते है वे अपने आचरण से भारत का मस्तक ऊँचा नही करते, 
लौट कर वहाँ से अच्छी आदतें भी नहीं लाते। 

किसी भी देश की सस्क्ृति की पहिचाव उसकी नागरिकता 
हैं। नागरिकता से ही स्पष्ट हो जाता है कि किसी देश का 
मनुप्य कहाँ तक विधि-विधानों से बँधा हुआ पश्ु है और कहाँ 
तक अपने विवेक से सज्वालित सामाजिक प्राणी | हमें खेदयूर्वक 
स्वीकौर करना पडता हैं कि हमारा देश केवल शासित पशुता का 
बहुत वडा जगल है। अग्रेंज इस देश को इसी रूप में छोड गये । 
दूसरे युद्ध के वाद अकाल और निर्घनता से यहाँ की वस्तुस्थिति 
उत्तरोत्तर उघरती जा रही है। देशवासी केवल अपना-अ्रयना पेट 
भरने के लिए ही हाथ-पाँव मार रहे है, सरकार उनका पेट भरने 
के लिए चिन्तित है और तरह-तरह की योजना वा रही है। 
जहाँ जीवन की प्राथमिक आवश्यकताओं से ही मनुष्य झभी ऊपर 
नही उठ सका है वहाँ मनुष्यत्व का विकास (नागरिकता और 
सामाजिकता) तो दूर का स्वप्न है | स्वार्थपूत्ति के अतिरिक्त 
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किसी भी वर्ग को भौर कुछ नहीं सूझता। देश का शभ्राथिक 
अष्टाचार तो दिखाई देता है, किन्तु सामाजिक पतन और सास्क- 
तिक भ्रष्टाचार नहीं दिखाई दे रहा है । भीतर की श्राँखें मूंदी 
हैं। जो लोग साहित्य, सस्कृति और कला की बडी-बडी वातें 
करते है वे श्रांख से श्रन्धे और वाणी से वाचाल हैं । उनकी 
वाणी कपट-कतरनी है । न जनता में ने नेताओो में, न राज- 
कर्म्मचारियों और पदाधिकारियों में, किसी में भी सामाजिकता 
नही, नागरिकता नहीं । किसी श्रन्य देश में है या नही, यह भी 
एक चिल्तनीय प्रश्न है। जिसे युग में चारो श्रोर श्राथिक सघप 
(स्वार्थ-सघषे) मचा हुआ है उस बलब्बेर-युग में किसे निक्ृष्ट कहें, 
किसे उत्कृष्ट ? 

सरकार की ओर से कभी-कभी विदेशो में सास्कृतिक हछिष्ट- 
मण्डल भेजा जाता है। जिनमें स्वय कोई सास्कृतिक चेतना नहीं 
है वे विदेशों को क्या सिखा सकते है या वहाँ जाकर क्या' सीख 
सकते हैं? यह सव क्‍या समय श्ौर साघन का श्रपव्यय नही है ? 

भारत की ओऔद्योगिक शिक्षा के लिए विदेशो से प्राविधिक 
विशेषज्ञ बुलाये जाते हैं। तो क्‍या सास्कृतिक शिक्षा के लिए भी 
वही से विद्येपज्ञो को वुलाना पड़ेगा ” यह सब कैसी विडम्बना 
है ? कैसी मानसिक दासता है? 

क्या गान्धी जी के पथ-प्रदशंन से भारत ने कोई अपना झ्ौद्यो- 
ग्रिक और सास्क्ृतिक निर्देशन नहीं पाया? हमें तो नवनिर्म्माण 
के लिए भारत का मौलिक व्यक्तित्व भौर कृतित्त्व चाहिमे-- 
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“जागो हे स्वाघीन चेतने ! 
जन-मन-शौर्य्य जगाओ; 
भारत को आलोक-शिखे ! 
नवयुग के चरण बढाओं ॥” 
इस भ्रष्टाचार के युग में आर्थिक शुद्धि के लिए जैसे प्रत्येक 
व्यक्ति को कर्म्मठ बनने की आवश्यकता है वैसे ही सास्कृतिक 
शुद्धि के लिए भ्रत्येक व्यक्ति को आचार-विचार का साधक ) 


काशी, 


रचनात्मक थोजना 


नागरिकता के रूप में हमें जो सामाजिक चेतना श्रभीष्ठ है 
उसे सस्कारिता' कहने से नागरिकता का आ्रान्तरिक उद्देश्य सुस्पष्ट 
हो सकता है। नागरिकता में पारस्परिक स्वार्थों का सामूहिक 
सज़ूठन है (स्वार्थ-भज्ग होने पर यह सद्भूठन दूट जाता है, सम्य 
भी श्रसभ्य हो जाता है), किन्तु सस्कारिता में सामाजिक चेतना का 
अन्त प्रस्फुटन  (सास्क्ृृतिक स्पन्‍्दन) है, मनुष्य स्वार्थ की बलि 
देकर भी लोककल्याण करता है। मनुष्य बाहर से झनुशासित 
होकर नहीं, बल्कि श्रपने भीतर से स्वत प्रेरित होकर कक्तेंव्य 
करता है। ससस्‍्कारिता में अन्तरचेतना (अन्त सज्ञा) की साधना है । 
इन्द्रियों की क्रियाओं से जब इस साधना का सयोग हो जाता है 
तब हमारी प्रत्येक कृति सस्कृति (सचेतव कृति) बन जाती है। 
मनुष्य के सभी कार्य्यों और घर-बाहर सभी स्थानों में अन्त'करण 
(अन्तनिर्ममाण) का दर्शन मिलने लगता है। सम्प्रति सस्कारिता 
के श्रभाव में मनुप्य के यावत्‌ कृत्य इन्द्रियो के निश्चेष्ट प्रयास 
मात्र रह गये हैं, मानो उसकी क्रियाशीलता विकलाऊूं हो गयी 
है। उसकी रहन-सहन भर जीवन में कोई सुसद्भति नही, सुरुचि 


नही, सौत्दय्यं तहीं। नागरिक रूप में मनुष्य केवल वैधानिक 
पद्ु रह गया है। 
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विधि-विघानों से चेंघ कर ही मनुष्य सुसस्कृत नहीं हो सकता, 
जब तक कि वह श्रपते भीतर से सुज्ञ न हो जाय। भनुष्य को 
श्रन्त सुज्ञ बनाने के लिए उसमें कर्म का सौन्दर्य्यानुराग जगाने की 
आवदयकता है। नाना तरीको से उदरम्भरि पशु वन कर जनता 
को केवल खाने-कमाने का ही अभ्यास नहीं करना है, बल्कि खाना- 
कमाना जिस जीते के लिए है उस जीने की कला भी उसे सीखनी 
है। कम्मे में सौन्दय्ये के अनुराग से (कार्य्य के सुचारु सम्पादन की 
सद्वृत्ति से) ही मनुप्य अपने जीवन की कला पा सकेगा। 

प्रति दिन की छोटी-मोटी बातों से ही हमें नागरिकों में संस्का- 
रिता जगानी है। ये वातें छोटी भले ही मालूम हो, किन्तु ये 
वढी-से-बडी वातो से भी बड़ी है। ये उस वीज की तरह हैं जो 
अपने छोटेपन में ही वृहद विकास का मूल छिपाये हुए है। यदि 
एक छोटी-सी आदत में भी सुरुचि का समावेश हो जायगा तो वही 
हमारे सभी कार्य्यों में जीवन की शैल्ली वव कर ढल जायगी, 
मनुष्य चेतना का शिल्पी वन जायगा। 

प्रति दिन की छोटी-मोटी वातो को छोड कर न मालूम लोग 
सस्क्ृति को कौन-सी भारी-भरकम अलौकिक चीज समझ बैठे हैं ! यदि 
हमारे दैनिक जीवन में उसका परिचय नहीं मिलता तो वह व्यर्थ है, 
वौद्धिक महन्तो का गुरुडम है, पाखण्ड है, दम्भ है, छलछद्म है । 

देनिक जीवन- की छोटी बातो में शुचिता और सुरुचि के 
समावेश से ही सस्क्ृति बनती है । -वडे-बडे आदर्श इन्हीं छोटी-छोटी 
'वातो के उत्कपं है, जैसे विन्दुओ का पारावार समुद्र | जो लोग केवल 
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भारी-भरकम रूप में संस्कृति का भश्राउम्बर खडा करते है वे तिल 
का ताड बनाते है। गुरुडम से भ्रलग करके सहज रूप में 'हृदयज्ञम 
करने के लिए पस्कृति को 'जन-प्तस्कृति' कहा जा सकता है। 
जन-सस्क्ृति ही शिक्षा का श्रन्तरड्भ भश्रथवा नागरिकता की मूल 
आत्मा (बुनियादी आधार) बन सकती है। 

शुचिता, शिष्टता, सहृदयता, सेवा, सुब्यवस्था में ही मनुष्य की 
व्यक्तिगत और सार्वजनिक सार्थकता है। जन-सस्क्ृति का लक्ष्य 
मनुष्य को इन्हीं सदगुणो का साधक बनाना है । 

इस सस्कृति के सब्चार और प्रसार के लिए किसी एक नगर 
में भ्रखिल भारतीय स्तर पर सास्क्ृतिक शिक्षण का प्रयोग किया जा 
सकता है। वहाँ से प्रशिक्षित होकर कास्येकर्ता शअ्रन्य स्थानों में 
कार्यय कर सकते है। किन्तु सास्कृतिक शिक्षण का कार्य्यक्रम 
छुट्टी के दिनों में समय काटने के लिए हाथ में क्षाड, लेकर स्वच्छता 
का और फावडा लेकर श्रम का उत्साह-प्रदशेन करने से टिकाऊ 
नहीं हो सकता। इसे भूख-प्यास और सॉस की तरह अनिवार्य्य 
रूप में अनुभव करके ही प्राणान्वित किया जा सकता है। प्राकृतिक 
प्रेरणा की तरह ही श्रद्भीकार कर लेने से सस्कृति भी स्वाभाविक 
प्रेरणा वन सकती है। 

यो तो समाज की सभी श्रेणियों के मनुष्यो को सास्कृतिक 
शिक्षण की श्रावश्यकता है तथापि तात्कालिक दृष्टि से इसका 
प्रारम्भ छात्र-छात्राओं में किया जा सकता है। छात्र-छात्राओं 
द्वारा अ्रजित सस्कार परिवार में, परिवार-्वारा समाज में फैलेगा 
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जन-संस्कृति को सजीव करने के लिए स्कूलो-कालेजो की 
स्कार्टटंग को ही नवीन रचनात्मक रूप देना है। जहाँ स्काउंटिंग 
नहीं है वहाँ सैनिक शिक्षा और पुलिस की शिक्षा में सस्कारिता 
का समावेश किया जाना चाहिये। 

प्रशिक्षित होकर सास्क्ृतिक, कार्य्यंकर्ता मुहल्ले-मुहल्ले तथा 
आस-पास के वातावरण में रचनात्मक काय्ये करें। नागरिकों में 
पारस्परिक सहयोग और सझ्भाव उत्पन्न करें। जरूरत पडने पर 
झाड भी लगावें और भोरियाँ भी साफ करे, ताकि भगियो की 
हडताल से नगर नरक न वन जाय। अपेक्षाकृत शिक्षित और 
उच्चपदस्थ लोगो की कर्म्मप्यता से जनसाधारण में भी कत्तेंव्य की 
प्रेरणा जगेगी, उन्हें अपने फूहडपन से ग्लानि और लज्जा होगी । 

रविवार को अथवा अन्य लम्बी छट्टियों में मुहल्ले-मुहल्ले में 
नागरिको को एकत्र कर सास्क्रतिक कार्य्यकर्ता उन्हें दैनिक रहन- 


सहन की शिक्षा दें, सक्षिय अभ्यास करायें। 
जन-सस्कृति का प्रचार और प्रसार प्रभातफेरियो, सास्कृतिक 


गीतो, एकाकी रूपको, कलात्मक पोस्टरो, लैन्ठर्न लेक्चरो, फिल्म- 
चित्रो, सुन्दर सरल सुवोध पुस्तिकाओ, रेडियो श्रौर रेलो-द्वारा 
किया जा सकता है।, रेल के डिब्बों में- सस्कारिता के मनोहर 
पोस्टर लगाये जा सकते है। इन सभी प्रयत्नो-द्वारा लोगो में यह 
विवेक उत्पन्न करना है कि असस्क्ृत रहन-सहन से वे दूसरो की ही 
नही, वल्कि अ्रपती भी हानि कर रहे हैं, क्योकि वे व्यवित नहीं, 
समाज हूँ, समाज के दूपित होने पर व्यक्ति भी रुण हो जायगा | 


श्ड२ भाधान 


लोकशिक्षण के लिए नगरों में म्युनिस्पल बोर्डो, कारपोरेशनों 
के स्वास्थ्य-अधिकारियो और पुलिस कर्म्मचारियों के सहयोग की 
झ्रावरयकता है, ताकि इनकी जिम्मेदारियो का सार्वजनिक सदुपयोग 
हो सके। इसके भ्रतिरिक्त कलाकारो, कथावाचर्कों और घाम्सिक 
श्रद्धालुओं के भी सहयोग की झ्रावश्यकता है। ये जनता में झोचा- 
शौच का विवेक जगा सकते है श्रौर सोन्दर्ण्य की तरह आकर्षक, 
कथा की तरह रोचक, धर्म की तरह पवित्र पथ का निर्देश कर 
सकते हूँ। इन्हें भगीरथ बन कर पृथ्वी पर जन-सस्कृति को प्रवा- 
हित करना है। 

संस्कृति का कार्य्यक्षेत्र नगरो में ही सीमित न होकर देहातो 
तक विस्तृत होगा । नदी की धारा की तरह सस्क्रति गाँव-नगर 
सबको सिड्चित-पुष्पित-पल्लवित करेगी। गाँवो में सास्क्ृतिक 
कार्यकर्ता पञचायतो, डिस्ट्रिक्ट वोर्डों श्लौर सर्वोदिय के काय्येकर्त्ताओं 
से सहयोग कर सकते हैं। सच तो यह कि सर्वोदिय का कार्यक्रम 
ही जीवन का सम्पूर्ण कार्य्यक्रम है, उससे अर्थे-धर्म्म-काम-मोक्ष सबकी 
सिद्धि हो सकती है। 

चाहे राजकम्मंचारी हो, चाहे सास्क्ृतिक कार्य्येकर्ता, उन्हें जनता 
का स्वयसेवक वन कर काम करना है। जिस सस्क्ृति को वे 
जनता में जीवन्त करना चाहते हैं उसका प्रत्यक्ष दृष्टान्त उनका 
झाचरण ही हो सकता है, आदेश-उपदेश और शासन नहीं। श्रनु- 
शासन की सुविधा के लिए किसी सीमा तक शासन की भी झाव- 
इ्यकता है, किन्तु श्ोपण की तरह शासन को भी बराबर नहीं 
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बनाये रखा जा सकता। जिस सीमा तक देश में अनुशासनहीनता 
वनी रहेगी उस सीमा तक शञासको और कार्य्येकर्ताओ की आचरण- 
होनता का ही परिचय मिलेगा । 

श्रनुशासनहीनता के लिए छात्र-समुदाय बदनाम है। यह तो 
उस शिक्षाअणाली का ही दोष है जो उन्हें केवल परीक्षा पास 
करने का खिलाड़ी वनाये हुए है। परीक्षा पास करने के लिए 
उनके सामने ऐसा रचनात्मक कार्य भी रखना चाहिये जिससे 
उनमें सस्कारिता उत्पन्न हो । यह रचनात्मक कार्य्ये इतना अनिवार्य्य 
हो कि इसके विना कोई परीक्षोत्तीणं न किया जाय, चाहे श्रन्य 
विषयो में उसे कितने ही अड्ड क्यो न मिले हो। केवल छात्रो 
के लिए ही नही, कार्यकर्ताओं और राजकरम्मंचारियो के लिए भी 
सस्कारिता सैनिक-शिक्षा से भी अधिक अनिवार्य्य एव अपरिहार्य्य 
होनी चाहिये। सरकारी लोकसेवा आयोग (पब्लिक सविस कमीशन) 
की इल्टरव्यू इसके विना निस्सार है। सस्कारिता से ही मनुष्य 
अपने कत्तंव्य में उत्तरदायित्त्वपूर्ण हो सकता है, किसी श्रौर तरह 
नही । 

काशी, 
१२॥५॥५७ 


दिग्दशंन 
२७ अक्तूबर को प्रधान मन्‍्त्री श्री जवाहरलाल नेहरू ने श्रखिल 
भारतीय युवक काग्रेस के दूसरे श्रधिविशन (लखबऊ) का उद्घाटन 
करते हुए नवयुवको से कहा--'लो, यह सबसे बडा तोहफा में 
तुम्हें देता हे--हिमालय से लेकर कन्याकुमारी तक का हिन्दुस्तान, 
इसे सँमालो | देश की ताकत छोटेन्मोटे सद्भी्ण कामों में मष्ट 
न होने दो ।, हम पुरानी पीढी के लोग दो-चार-पाँच वरस जितना 
खीच ले जायें, ख्ीच ले जायें। आगे का काम आप लोगो को ही 
करना है। पर यह्‌ काम हुलल्‍्लड भौर शोरगुल से नहीं होगा; 

श्रात्मतल और अटूट निष्ठा से होगा ।* 
नेहरू जी ने जिन नवयुवकों को उद्वोधित करने के लिए 
उक्त उद्गार व्यक्त किये थे उच ववयुवको का वह उद्घाटन-समारोह 
इन्तजाम की खराबी के कारण मेले-ठेलें से भी बदतर हालत में 
पहुँच गया और प्रधान मन्‍्त्री को विदेशी श्रतिथियों से माफी माँगनी 
पडी । भीड का नियन्त्रण यदि स्वय उन्होने अपने हाथों में न 
लिया होता तो जितना कार्य्यक्रम हो पाया शायद उतना भी न 
हो पाता। कार्य्यक्रम का यह हाल रहा कि विदेशी प्रतिनिधि 


अपने देशो के सन्देश भी नही सुना सके ! 


दिंगर्शन श्ड्प्‌ 


मेघदूत' नामक व्योमयान से नेहरू ज़ी जब लखनऊ पहुँचे तव 
उन्हें हवाई जहाज के श्रन्दर से ही भेड़ियाघसात्र भीड़ दिखाई पडी। 
भीड वबढते-बढते जहाज की सीढी तक आ ग्यी। नेहरू जी के 
बाहर निकलने के लिए रास्ता नहीं रह गया था। उन्होंने कहां-- 
आप लोगों ने अ्रभी कायदा-कानून नहीं सीखा | डाक्टर सम्पूर्णानिन्‍्द 
जी ने कहा--“हाँ, हमने नहीं सीखा या लोगो ने नहीं सीखा ?” 
* इस प्रवन का उत्तर चाहे जो हो, किन्तु यह प्रइन देश की 
सास्कृतिक स्थिति को सूचित करता है। वातावरण कितना अन्त - 
करण-शून्य है ! आवध्यकता है अन्त्निर्माण की, तभी वाह्म 
आयोजन और आन्दोलन सफल एवं सशक्त होगे । 

प्रघन का उत्तर सीधे न देकर नेहरू जी ने: विदेशों के नागरिक 
आदर्श का दृष्टान्त दिया। उन्होने कहा--अ्रभी मैं जापान गया 
था, वहाँ हजारों लोग बिलकुल कायदे से खडे रहते थे। एक 
उयूली उठाने की जरूरत नहीं पडती थी। 

जापान में नेहरू जी ने कई समयोपयोगी भाषण दिये। 

नौ अक्तूबर को टोकियो में उन्होने वत्तमान राजनैतिक भर 
वैज्ञानिक प्रगति को कल्याणकारी बनाने के लिए झाव्यात्मिक अथवा 
नैतिक उत्थान का सन्देश दिया। उन्होंने कहा---प्रौद्योगिक प्रगति 
भी महत्त्वपूर्ण है, लेकिन जनता के श्राध्यात्मिक स्तर का विकास 
उससे भी महत्त्वपूर्ण है । ग्रदि राजनीतिक दृष्टिकोण नहीं वदला 
जाता तो विज्ञान श्रौर प्लोद्योग की श्रदूभुत प्रगति मानवता को 
समाप्त कर देगी।” 


श्ष्द्‌ धाघान 


जापान से लौटते हुए चौदह पअ्क्‍तूवर को हागकाग में उन्होंने 
'कहा--युद्ध की बातो से समसस्‍्याएँ हल न होगी। हमें इस प्रकार 
की विचारघाराशो से छुटकारा पाना होगा। वैज्ञानिक प्रगति 
श्रौर कृत्रिम चाँद का समस्याओं के हल के नैतिक तरीकों पर कोई 
ग्रसर नहीं पड सकता । वैज्ञानिक प्रगतियाँ भ्रच्छी चीजों को वुरी 
श्र बुरी चीजों को श्रच्छी नहीं वना सकती। हाँ, वैज्ञानिक 
प्रगति ने युद्ध की बातो को पुरानी, सडियल श्ौर हास्यप्रद अवश्य 
बना दिया है।” 

नैतिक दृष्टि से नेहरू जी सहग्नस्तित्त और पम्चशील की 
ओर विशेष रूप से ध्यान भ्राकृष्ट करते हैं, किन्तु जैसे कृत्रिम 
तिशस्त्रीकरण से भला नहीं हो सकता वैसे ही कृत्रिम सह-अस्तित्त्व 
से भी भला नहीं हो सकता। टोकियों में उन्होने कहा था-- 
“केवल सशस्त्र सेनाओ को सीमित करने के समझौतो से शान्ति 
नही स्थापित की जा सकती । पारमाणविक ध्वसास्त्रों पर रोक 
लगाना श्रथवा नि वास्त्रीकरण के प्रश्न पर प्रस्ताव पास कर लेना 
आसान है, लेकिन कार्य्यान्वित कराना मुश्किल हैं। इंस श्रोर 
घ्यान रखते हुए कि दुनिया एक विश्व की ओर बढ रही है, 
मानव-समाज को पण्चशील के आधार पर भत्तर्राष्ट्रीय सहयोग के 
लिए प्रयत्व करना पडेगा ।“--भारत लौटने पर उन्होने दिल्ली 
में २९ अ्रक्तूवर को अन्तर्राष्ट्रीय रेडक्रास के प्रतीक के नीचे खहे 
होकर सहस्रस्तित््व के सम्बन्ध में अपना दृष्टिकोण इन शब्दों मे 
स्पप्ट किया--“युद्ध होनें पर उसकी वुराइयो को दूर करते क 
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पुराना मांगें आज के लिए उचित नहीं कहा जा सकता। अ्रव 
एक मात्र उपाय यही रह गया: है कि सहिष्णुता की नीति अभ्रपनायी 
जाय तथा हिंसा और घृणा से दूर रहा जाय । . शीतयुद्ध (शातडू- 
युद्ध) का कोई सुपरिणाम नहीं हुआ है। न तो श्रतीत में ही 
इसका कोई सुफल हुआ है झौर न भविष्य में ही इसका कोई 
सुफल होगा । फिर क्‍या हो ?--सहम्स्तित्व ही चारा रह गया 
है। कित्तु प्रन्‍न यह उठता है कि सह-अ्रस्तित्त भी किस भ्रकार 
का हो ? सह-अस्तित्व का यह मतलब नहीं कि हम किसी वस्तु 
को जो दूसरो को नापसन्द हो, बलात्‌ उस पर लादने की चेष्टा 
करें। वस्तुत. मानवता के क्षत-विक्षत पीडित मस्तिष्क को सन्तुलित 
ढंग के सहम्रस्तित्त की आवश्यकता है।” 


नेहरू जी विश्व को जो आध्यात्मिक श्र नैतिक निर्देश दे 
रहे है, वह किस देश का सन्देश है? क्‍या भारत का ? जिस 
देदा में श्रभी नागरिकता का आरम्भिक सस्कार भी उत्तन्न नही हो 
सका है वह श्रन्य देशो को क्‍या सास्क्ृतिक परामशे दे सकता है? 
तो क्‍या यह निर्देश-सन्देश-परामर्श श्रन्तर्राष्ट्रीय चेतना का उन्मेष 
है ? श्राज अन्तर्राष्ट्रीय चेतता भी कहाँ है? यदि वही होती तो 
इतने उद्गारो की आवश्यकता नहीं रह जाती, वह तो कार्य्यरूप 
में जीवन्त दिखायी पडढती। सच तो यह कि हमारा देश जैसे 
नागरिक सस्कारिता में पिछडा हुआ है वैसे ही सारा ससार श्रन्त- 
राष्ट्रीय संस्कृति में पिछडा हुआ है । तथाकथित विकसित-भ्रविकसित 
सभी देश एक ही मूच्छित मानसिक स्तर के जड प्रस्तर है। 


श्डध श्राधान 


तो फिर नेहरू जी विश्व को किस युग, किस पृथ्वी का 
आध्यात्मिक एवं नैतिक सन्देश दे रहे हैं? वे हृदय से कवि हैं। 
वैज्ञानिक यूग में उत्पन्न होकर भी अतीत के सास्क्ृतिक स्वप्नदर्शी 
हँ। टोकियो में उन्होंने कहा था--“बदि हजारो वर्षो की नसीहतों 
झौर सम्यता की मॉगो को लोग नही सुनते-समझते है तो मानवता 
को त्राण नहीं मिल सकता |” 

नेहरू जी ठीक चेतावनी दे रहे हैं, किन्तु प्रइनन यह है कि 
पुरातन और नूतन का एकीकरण कैसे हो? हजारो वर्षों का 
नैतिक उत्थान जिस वातावरण में हुआ था वह वातावरण इस 
वैज्ञानिक यूग में कहाँ सुलभ है? अतीत में मनुष्य श्लौर उसके 
सहचर श्न्यान्य प्राणियों का भ्रक्ृति के मुक्त प्राड्भरण में उसी की 
तरह सजीव भौतिक भर आध्यात्मिक विकास हुआ था, इस युग 
में कृत्रिम यन्‍नोदोगों और वैसी ही कृत्रिम राजनीति तथा निर्जीव 
अथक्षास्त्र के वातावरण में वह विकास अवरुद्ध हो गया है। पुन्त- 
विकास के लिए पुन्त प्रकृति की तपोभूमि गाँवों की श्रोर लौटने 
की श्रावश्यकता हैं। जैसा वातावरण होगा वैसा ही उद्योग होगा । 
यदि उद्योग को हम सास्क्ृतिक बना लें तो अनुशासन स्वत झा 
जायगा । 

नगरो के कृत्रिम जीवन से मनुष्य का जब दम 'घुटने लगता 
है तब स्वास्थ्य और स्फूरति के लिए वह उद्यानों तथा प्रकृति के 
अन्यान्य सुरम्य स्थानों की ओर प्रस्थान करता है। क्या इसी 
तरह अ्रव वैज्ञानिक और श्रौ<द्योगिक युग के समर्थक गाँवो की ओर 
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प्रग्मनसर होना चाहते हैं? उनका दृष्टकोण नवजीवन के लिए 
प्रकृति से सान्निष्य का नही, वाणिज्य का जान पडता है। प्रकृति 
के सुरम्य स्थानों से स्वास्थ्यलाभ कर मनुष्य जैसे फिर नगरों के 
ही कृत्रिम वातावरण में साँस लेने लगता है वैसे ही यदि गाँवों 
से जीवन लेकर वह यदि फिर नगरो का ही दृपित सस्कार वनाये 


रहेगा तो इससे !क्या लोक-कल्याण होगा ? इससे तो गाँव भी 
नगरो की श्रौद्योगिक व्याधियो से सक्रमित हो जायेंगे । 


लखनऊ में अखिल भारतीय युवक काग्रेस-सम्मेलन के अ्रवसर 
पर नेहरू -जी ने कहा था--पिछले दस वर्षों में भारत ने काफी 
प्रगति की है श्रौर इस समय भी देश में बडे-बडे निर्म्माण-कार्य्य 
चल रहे है, किन्तु भारत गाँवों में वसा है, अत युवकों को गाँवों 
में जाकर काम करना चाहिये। वहाँ उन्हें भाषण करने नही, 
वल्कि ग्रामीण जनता की सेवा करने जाना होगा। भारत की 
प्रगति यहाँ के ग्रामीणो की प्रगति पर ही निर्भर है।” 

गाँवो के साथ ही गान्धी जी का स्मरण थआ जाता है। गाँवों 
को केन्द्र-विन्दु बता कर उन्होंने सम्पूर्ण मानव-समाज का स्वस्थ 
निर्माण करना चाहा था। अपने उक्त भाषण में नेहरू जी ने 
कहा था--लोगो ने गान्धी जी की शिक्षाओं के अनुसार कार्य्ये 
किया होता तो आ्राज देश काफी आगे वढ चुका होता ।” 

फिर वही प्रइन सामने श्राता है--हाँ, हमने नहीं सीखा या 
लोगो ने नहीं सीखा ?” 

सभी तो गान्धी जी के दावेदार होने का दम भरते है, किन्तु 
उनकी शिक्षाय्रों के अनुसार कौन कार्य्यें कर रहा है? 


। आबषान 


आज स्थिति यह है कि ससार के सभी देश श्रन्तर्राष्ट्रीय राज- 
॥ श्रौर धन्तर्राप्ट्रीय भ्र्थशास्त्र (व्यापार) से बंधे हुए है। यह 
ते बात है कि उनके ग्रट अश्रलग-अलग हैं। ऐसी स्थिति में 
मी देश अपने श्राप में स्वतन्त्र श्लोर श्रात्मनिर्मर नहीं है। 
यही स्थिति बनी रही तो तामसिक राजनीति ज्यो की त्यो 
ती रहेगी, सर्वोदय या लोकोदय नहीं होगा। 
हम भारतवासी भी चाहें या न चाहँ (तटस्थ ही क्यो न रहें), 
र्राप्ट्रीय वच्धच से मृवत नहीं है। गान्धी जी जीवित रहते तो 
पारत को कया स्वतन्त्र शौर स्वावलम्बी रूप देते, यह कहा नहीं 
सकता, फिर भी हम उनके रचनात्मक कार्य्यो में से भ्रपना 
' बला सकते हैं। इस समय किसी ऐसी मौलिक सार्वजनिक 
भा की श्रावश्यकता है जो श्रक्तर्राप्ट्रीय परिस्थितियो के श्राँधी- 
। में घर-गृहस्थी की तरह गान्घी जी के कार्य्यक्रमों को सुरक्षित 
उज्जीवित कर दे। 
गान्घी जी अपने रचनात्मक कार्य्यो में ग्रामीण श्र्थशास्त्र को 
र चले थे। उनके राजनीतिक उत्तराधिकारी भी उसी को 
र चलना चाहते हैं। किन्तु वह ग्रामीण श्रथथंश्ास्त्र क्या है ? 
क्रा रचनात्मक स्वरूप क्या है” यदि वैज्ञानिक साधनों और 
वद्योगो का प्रवेश गाँवों में भी हो गया तो उनकी स्वाभाविकता 
रह जायगी। गाँव जब नगरो के लघु सस्करण वन जायेंगे 
वहाँ की प्रकृति भी विकृत हो जायगी | 
तो फिर क्या किया जाय ? गान्धघी जी टकसालो के श्रथ्शास्त्र 
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और मशीनों के उद्योग से गाँवो को ही नही, सारे देश को छुटकारा 
देकर स्वावलस्वी बनाना चाहते थे। भ्रर्थ श्लौर उद्योग को वे 
सजीव श्रम और सामाजिक सहकारिता का प्राणवन्त रूप देना 
चाहते थे। भारत ही नही, सभी देझ्यों का इसी कार्य्यक्रम से 
कायाकल्प ही सकता है। प्रश्न किया जा सकता है कि क्‍या 
उनके कार्य्यक्रम से अनुरव्यर देश भी स्वावलम्वी हो सकते हैं ? 
इसका उत्तर यह कि जैसे अपने देश में सहकारिता वैसे श्रन्य देशो 
के साथ श्रौद्योगिक सहयोग भी सह-अरस्तित्त का जीवनन-सूत्र है। 
व॒टिश काल में गान्धी जी ने विलायती वस्तुओं का वहिप्कार किया 
था। क्या राजनीतिक अथवा आ्लाथिक स्वार्थ के लिए ? विदेशों 
के यन्त्रोत्पादन का गान्वी जी के ग्रामीण स्वावलम्बन से मेल नहीं 
बैठता था, इसीलिए वहिप्कार करते थे। यदि विदेशो की जनता 
अपने ग्रामीण उत्पादन से भारत के गाँवों के साथ सहयोग करती, 
यथावश्यक वस्तुओं का आदान-प्रदान करती तो वे उसे उस समय 
भी स्वीकार करते और श्राज भी स्वीकार करते । उनका विरोध 
जीवन की कृत्रिम अर्थप्रणाली से था, किसी देश या उसकी जनता 
से नही । 

ससार की बढती हुई आवादी और अकाल को देख कर लोग 
सोचते हैँ कि पुराने ढग से जीवन-निर्वाह्‌ कंसे होगा? तो क्या 
विज्ञान और अथन्त्रोद्योगो से निर्वाह हो जायगा ? कब तक ? 
ग्रकृति की उत्पादन-शक्ति की भी अपनी कुछ सीमाएँ है। उस 
सीमा का अतिक्रम हो जाने पर स्थिति विज्ञान और अचन्त्रोद्योगो के 


श्र / भधान 


भी कावू के वाहर हो जायगी) भारत की तरह, भझन्प देशो में 
भी समस्या श्रश्न पर झा टिकेगी, तव सभी देशों को पझ्पने अर्थ 
और उद्योग में आमूल परिवत्तेन करता पडेगा। वैज्ञानिक स्तर 
से प्राकृतिक स्तर पर झा जाना पडेगा। इस बीच “वैज्ञानिक 
विभीषिकाझो से उत्पन्न श्राधि-व्याधि में जनसंख्या की छॉटनी स्वय 
प्रकृति ही कर लेगी) यदि चढी हुई जन-सख्या में ही प्रकृति से 
लाभान्वित होना है तो उत्पादक और उपभोक्ता का भेदभाव 
मिटा कर प्रत्येक व्यक्ति को श्रमदान करना होगा, मनुष्य को 
समर्थ ओर स्वावलम्बी बनाने के लिए यन्‍्त्रों की अमानुपिक शक्ति 
से छूटकारा लेना होगा। 

क्या शन्तर्राष्ट्रीय व्यापार के युग में यह सम्भव है? क्या 
राजनीतिक हदाक्तियाँ वैज्ञानिक दृष्टि से पिछड़े देशो को ग्रस नहीं 
लेंगी ”? इसका उत्तर यह कि सद्भुट-काल में वैदेशिक नीति रक्षा- 
त्मक दृष्टि से विज्ञान भ्रौर राजनीति का सहारा ले, गृहनीति रचना- 
त्मक दृष्टि से अभ्रपने देश के ग्रामीण साधनों का सदुपयोग करे । 

कालान्तर में सभी देशों को एक ही मानुपिक, सामाजिक 
श्रथवा प्राकृतिक स्तर पर श्राना पडेंगा। इसके पहिले यदि कोई 


देश अपने निर्म्माण में प्रकृतिस्थ हो सका तो वही दूसरे देशों के 
लिए आदर्श होगा, उसी का श्रनुसरण श्रन्य देश करेंगे। 


काशी, 
४॥११॥५७ 


